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“O humano que jamais
nos abandona”:
A obra epistolar de Goethe

MARCUS VINICIUS MAZZARI!

ODA INOVACAO tecnoldgica traz consigo uma espécie de “pacto fausti-

co”, postulou o tedrico de comunicagao norte-americano Neil Postman,

toda nova tecnologia “sempre nos da algo, mas também sempre nos tira
algo importante”.! As extraordindrias inovagdes que, num ritmo ainda em con-
tinuo avango, levaram as tecnologias de comunicagio digital que dominam todo
o planeta tém por coroldrio o declinio de um patrimonio da cultura humana: a
tradi¢ao epistolar, cujas raizes remontam a Antiguidade cldssica e judaico-crista,
compreendendo, entre outros grandes documentos, as cartas atribuidas a Pla-
tao, as epistolas de Cicero e Horacio, assim como as de Paulo e dos patriarcas da
Igreja. Adensando-se ao longo da Idade Média e do Renascimento (lembrem-se
as cartas, redigidas ainda em latim, de Dante, Petrarca ¢ Erasmo de Roterda),
essa tradi¢do, apos ter passado pela célebre épistoliere francesa Madame de Sé-
vigné (1626-1696), alcanc¢ou seu apogeu no século de Voltaire (1694-1778),
de cuja pena sairam, apenas entre os anos 1753 ¢ 1778, mais de onze mil cartas,
montante que representa tio somente as que se conservaram.

Posigao de excepcional relevo na histéria do género epistolar ocupa igual-
mente a correspondéncia de Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), es-
timada em mais de vinte mil cartas escritas, 15 mil das quais depositadas no
Arquivo Goethe e Schiller de Weimar, ¢ 25 mil recebidas.? Abstraindo-se da
mensagem em versos alexandrinos endere¢ada aos avés maternos no Ano Novo
de 1757, a primeira carta goethiana transmitida a posteridade traz a data de
23 de maio de 1764 e foi enderecada a Ludwig Ysenburg von Buri que, ape-
nas dois anos mais velho, presidia uma sociedade literaria secreta (Arkadische
Gesellschaft zu Phylandria) sediada na cidade de Offenbach sobre o Meno, no
estado do Hesse. Nessa carta o adolescente da vizinha Frankfurt apresenta-se
num estilo pomposo, com caracteristicas do barroco tardio e do rococéd, movido
pelo intuito de conseguir admissio na sociedade arcadica presidida por Buri, a
qual se converteria ja no ano seguinte em loja magonica. Se na primeira carta
de Goethe, que deixa entrever um dominio soberano dos preceitos retoricos
contemporaneos, ja se pode reconhecer um prodigioso talento epistolografico
(que, no entanto, nio foi suficiente para abrir ao jovem literato as portas dessa
Arcidia do Hesse),? seu tltimo escrito, endere¢ado quase setenta anos mais tar-
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de a Wilhelm von Humboldt (1767-1835), constitui-se sem davida num dos
mais elevados exemplos do género “carta” que se podem encontrar em toda a
literatura mundial.

Tendo cultivado, ao longo de sete decénios, intensa atividade epistolar
(expressivo exemplo nos oferece o dia 15 de mar¢o de 1832, em que Goethe
— exatamente a uma semana da morte — ditou cinco cartas!*), ndo surpreende
que o poeta tenha atribuido a esse género a mais alta importancia, conforme
exprime a observagao que abre seu preficio ao volume Winckelmann und sein
Jabrhundert | Winckelmann e sen século], que organizou e editou em 1805 apos
ter recebido 27 cartas inéditas de Johann Joachim Winckelmann (1717-1768)
ao amigo Hieronymus Berendis:

Cartas estao entre os mais importantes monumentos que o individuo pode
legar. Pessoas de grande vivacidade imaginam muitas vezes diante de si, em
seus solilobquios, um amigo ausente, ao qual elas comunicam seus senti-
mentos mais intimos, ¢ assim também a carta ¢ uma espécie de soliléquio.
Pois com frequéncia um amigo a quem se escreve torna-se€ muito mais o
ensejo para uma carta do que seu objeto.

A correspondéncia ativa de Goethe registra cerca de 1.700 destinatarios,
a0 passo que a passiva abarca aproximadamente 3.500 nomes. Amplo e vario
mostra-se consequentemente o espectro de assuntos tratados, pois suas cartas de
modo algum se restringiam a comunicagao de sentimentos intimos aos “amigos
ausentes” que motivaram os solildquios — ou amigas, como a condessa Auguste
von Stolberg (1753-1835), que ocupa proeminente lugar em sua correspon-
déncia ¢ com quem ele jamais chegou a encontrar-se pessoalmente. Centenas
dessas cartas se aprofundam em questoes cientificas, estéticas, filosoficas, reli-
giosas, politicas e mesmo diplomaticas, como o longo escrito de 10 de fevereiro
de 1779 ao duque de Saxe-Weimar-Eisenach Carl August (1757-1828), que
analisa de varios angulos os possiveis desdobramentos do conflito entre a Prissia
de Frederico, o Grande, ¢ a Austria. E mesmo quando tratam de assuntos na
aparéncia inteiramente privados, ndo se pode dizer que essas cartas estejam co-
municando a intimidade do epistolégrafo de maneira direta e limpida, enquanto
fiel “imagem da alma”, na antiga expressdo (ezkon psychés) atribuida a Demétrio.
A mencionada carta a Ludwig Ysenburg von Buri ja pode ilustrar esse fato, pois
nela a ambigdo pessoal do jovem frankfurtiano se reveste com grande sofistica-
¢do das regras e convengoes da tradi¢do retorica pressuposta no destinatario.> O
que o adolescente afirma de sua prépria pessoa ao apresentar-se ao presidente da
sociedade arcadica, longe de constituir um ezkdn psychés, nio faz sendo modular
preceitos contidos em obras que gozavam de grande prestigio entre literatos em
meados do século XVIII, como as Satiren (1755) de Gottlieb Wilhelm Rabener,
que em um de seus capitulos trazia as preceptivas epistologrificas que foram
“aplicadas” por Goethe.
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Constelagio algo semelhante se encontra na longa e tempestuosissima
missiva, escrita (de proprio punho) entre os dias 10 ¢ 13 de novembro de 1767,
na qual o entdo estudante de direito em Leipzig relata e desabafa ao amigo Ernst
Wolfgang Behrisch (1738-1809) a paixdo, inflamada por ciimes avassaladores,
pela moga Anna Katharina Schonkopf (1746-1810), filha do estalajadeiro que
oferecia refei¢oes e vinho aos universitarios da “pequena Paris” (como Leipzig é
mencionada no verso 2.172 do Fausto), entre os quais o rival de Goethe. Trata-
-se de uma carta extraordinariamente expressiva, mas que mescla de maneira
talvez inextricavel a eventual autenticidade dos sentimentos com o fingimento
da elaboragio literaria, também deixando entrever a leitura da Nova Heloisa de
J.J. Rousseau numa passagem em que descreve os tormentos que a simples visio
da amada lhe causa: “Assim havera de ser amanha, depois de amanha e sempre
¢ sempre”.¢

O movimento pré-roméntico “Tempestade e Impeto” ja se anunciava no
horizonte e, assim, nao haverd exagero em afirmar que o romance epistolar Os
sofrimentos do jovemm Werther germinava nessa arrebatada exposi¢ao, composta
ao longo de quatro dias, das venturas ¢ dos sofrimentos do jovem estudante de
direito em Leipzig. O préprio epistolégrafo, ao relatar o momento em que os
citimes se apaziguam com uma declaragdo da amada, insere palavras sinalizado-
ras do distanciamento que conduz a transfiguragio artistica: “Minha carta tem
uma bela predisposi¢ao para uma pequena obra, eu a li novamente ¢ me assusto
comigo mesmo”. Sete anos mais tarde viria entdo a lume a “pequena obra” que,
conduzindo a um patamar superior a dialética entre “poesia ¢ verdade” que ja
subjaz as duas cartas comentadas, converteu-se em sucesso mundial.”

Elaboragio epistolar de experiéncias

Entre as inimeras riquezas que um leitor pode encontrar na obra epistolar
de Goethe esta a possibilidade de extrair-lhe subsidios para aprofundar o enten-
dimento e a frui¢ao de suas criagoes literdrias. Ao mesmo tempo muitas de suas
cartas ja podem ser consideradas, em si mesmas, extraordindrias “obras de arte”,
constituindo um momento dureo da prosa goethiana. Esses dois aspectos estio
presentes, em excepcional conjungdo, na correspondéncia com Friedrich Schiller
(1759-1805), que se estende de 13 de junho de 1794 a 26 de abril de 1805
e representa um capitulo de maxima grandeza na historia da literatura alema,
confundindo-se grosso modo com a década de apogeu do classicismo. O nivel
literario de muitas dessas cartas — ao qual o proprio Bertolt Brecht, por vezes
pouco receptivo aos classicos de Weimar, rendeu tributo em seu Arbeitsjournal
— repercute nas palavras que Goethe diz a Eckermann no dia 18 de janeiro de
1825: “Suas cartas sio a mais bela recordagio que possuo dele e pertencem ao
que de mais primoroso ele escreveu”.

Pode-se afirmar assim que as 1.009 cartas trocadas por Goethe e Schiller
compoem, paralelamente a qualidade literaria que as distingue, uma teoria esté-
tica iz nuce, que mapeia em detalhes os dominios dos géneros épico e dramdtico
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(por exemplo, ao discutirem o principio retardador das epopeias homéricas, en-
tocado por Erich Auerbach no primeiro ensaio de Mimesis) assim como ilumina
com admiravel percuciéncia procedimentos estéticos ¢ a génese de obras como
Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, Hermann e Dorothea ou o Fausto 1,
assim como, por parte de Schiller, Wallenstein, trilogia dramatica que Goethe
acompanhou de perto desde os momentos iniciais até a montagem € encenagio
no Teatro de Weimar, e outras pegas como Maria Stuart, A noiva de Messina,
A donzela de Orieans ou Guilberme Tell (as duas primeiras traduzidas entre nos
por, respectivamente, Manuel Bandeira e Gongalves Dias).

Na vida e, por extensdo, na epistolografia de Goethe o ano de 1805 avulta
como um divisor de aguas, pois o dia 9 de maio assinala o falecimento de Schil-
ler, privando-o ndo apenas de seu interlocutor mais importante, como também
da “metade de minha existéncia”, conforme escreve vinte dias depois a0 com-
positor berlinense Carl Friedrich Zelter (1758-1832):

Desde o tempo em que nao voltei a escrever-lhe tive poucos dias bons.
Pensava que estava perdendo a mim mesmo ¢ eis que perco um amigo e,
nele, a metade de minha existéncia. No fundo, eu deveria comegar uma
nova etapa de vida; mas para isso ndo ha mais nenhum caminho na idade
em que estou. Vejo agora cada dia diante de mim de maneira imediata e
vou fazendo o que estiver mais a mdo, sem pensar numa sequéncia que
aponte para diante.

Com esse amigo berlinense Goethe trocard, até 11 de mar¢o de 1832,
mais de 850 cartas, publicadas dois anos apés a morte de ambos.” Se um lei-
tor como Walter Benjamin atribui a essas cartas, conforme expresso no amplo
verbete redigido para a Enciclopédia Soviética, um significado superior ao que
enxerga naquelas trocadas com Schiller,'® ndo devemos supor que esse juizo
do filésofo tenha por pressuposto a profundidade com que questdes estéticas
sdo debatidas, pois nesse aspecto o nivel da correspondéncia Goethe-Schiller
encontra poucos paralelos em toda a literatura mundial. As cartas direcionadas
a Zelter impressionam, sobretudo, pela maneira com que a experiéncia de vida
¢ elaborada, o que por vezes acontece precisamente em resposta a noticias de
grandes perdas. Aflora entdo, como talvez possam demonstrar os trechos que
vém em sequéncia, uma “sabedoria” a que Thomas Stearns Eliot deu relevo em
seu ensaio de 1954 “Goethe as the Sage”.

A carta de 3 de dezembro de 1812, escrita logo apds Zelter lhe ter co-
municado o suicidio de seu enteado, constitui expressivo exemplo. Evocando
a fase juvenil em que ele préprio se inclinara perigosamente ao gesto cometi-
do por Werther, Goethe reflete sobre a intensa luta que tivera de travar com
o tedinm vitae, contra “todos os sintomas dessa doenga esquisita, tao natural
quanto inatural” e que teria entdo avassalado seu “intimo”. Notavel nessa carta
¢ o oferecimento a Zelter do pronome de tratamento familiar, o Dz que nio
fora empregado no trato com Schiller. O berlinense, todavia, nio entende de
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pronto esse gesto, acreditando tratar-se de uma deferéncia momentinea, um
gesto de solidariedade e simpatia; na carta subsequente, porém, Goethe volta a
insistir na oferta, passando entao os amigos a se tratar por D# (até certo ponto
correspondente ao nosso “tu” ou “voce”). Eis como se abre a primeira carta de
condoléncias entre Weimar ¢ Berlim:

Tua carta, meu caro amigo, comunicando-me a grande desgraga que atin-
giu tua casa, abateu-me, vergou-me muito, pois ela me encontrou em
meio a graves reflexdes sobre a vida, e eu me recompus apenas com teu
apoio. Tu te provaste sobre a negra pedra de toque da morte como um
genuino, purificado ouro." Quio magnifico se revela um carater que alma
¢ espirito penetraram de tal modo, e quao belo um talento que repousa
sobre semelhante fundamento!

Sobre o proprio feito, ou desditoso feito, nao sei o que dizer. Quando
o taedinm vitae se apodera da pessoa, esta sO pode ser lamentada e nio
repreendida. Que uma vez no passado todos os sintomas dessa doenga ex-
céntrica, tdo natural quanto inatural, avassalaram meu intimo, sobre isso o
Werther nao deixa divida a ninguém. Sei muito bem o que me custou, em
matéria de decisoes e esforgos, para escapar das ondas da morte, do mesmo
modo como me salvei e recuperei penosamente de mais de um naufragio
posterior. E assim sao mesmo todas as historias de marinheiros e pescado-
res. Depois da tempestade noturna a gente, encharcada e respingando, ga-
nha novamente a praia, seca-se, ¢ na manha seguinte, quando o magnifico
sol surge novamente sobre as vagas, o mar volta a ter apetite por figos.'?

Quinze anos mais tarde outra tragédia se abate sobre a vida familiar de
Zelter, pois seu primogénito sucumbe ao cédlera com 38 anos de idade. Goethe
se vé entao compelido a formular nova carta de condoléncias (19 de mar¢o de
1827), na qual envereda por especulagoes a que o proprio epistolografo, na se-
quéncia do trecho reproduzido adiante, chama “abstrusas” ¢ para as quais pede
a condescendéncia do amigo. Se uma “desgraga semelhante” estreitara os lagos
entre ambos, como formulam as palavras iniciais, pode-se dizer que tal estreita-
mento se refletiu gramaticalmente na ado¢io do pronome de tratamento mais
intimo:

O que o amigo deve responder ao amigo num caso como este! Uma des-

graga semelhante estreitou-nos com toda forga, de tal modo que a unido

nio poderia ser mais intima. A presente desgraca deixa-nos assim como es-
tamos e somos, ¢ isso ja ¢ muito. O velho conto maravilhoso das noites que
descem milhares e milhares de vezes, e sempre e sempre de novo, as parcas

o narram incansavelmente entre si. Viver muito significa sobreviver a mui-

tos, assim soa o sofrivel ritornelo de nossa desajeitada caminhada pela vida,

a maneira de um vaudeville. Ele sempre estd de volta, agasta-nos e, todavia,

impulsiona-nos mais uma vez no rumo de uma séria, renovada aspiragao.

O circulo de pessoas que me tocam mais de perto parece-me um convolu-

to de folhas sibilinas, das quais uma apés outra, consumida pelas chamas

da vida, desfaz-se no ar e assim, de momento a momento, confere aos que
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ficam um valor mais elevado. Continuemos a atuar até que, convocados
mais cedo ou mais tarde pelo espirito do mundo, retornemos ao éter! E
que entao o Ser eternamente vivo ndo nos recuse novas atividades, analo-
gas aquelas nas quais ja nos experimentamos.

Dignas de integrar qualquer antologia epistolar da literatura mundial mos-
tram-se ainda duas outras cartas goethianas que também elaboram a experiéncia
da morte. A primeira traz a data de 10 de julho de 1828 e ¢ enviada a Zelter
da pequena cidade de Dornburg, onde Goethe se refugiara para subtrair-se as
cerimoénias fanebres em homenagem ao grio-duque Carl August (1757-1828),
a quem o ligava uma amizade de mais de meio século. “No mais doloroso esta-
do intimo, tive de preservar pelo menos meus sentidos exteriores, € rumei para
Dornburg a fim de furtar-me aquelas sombrias cerimonias através das quais,
como ¢ adequado e justo, representa-se simbolicamente para a multidio aquilo
que ela perdeu no momento e que, nesse caso, sem davida toca seus sentimen-
tos em varios aspectos”: de maneira abrupta, sem saudagdo inicial ou qualquer
tipo de introdugdo, comega essa carta que — elaborando o luto através de plas-
ticas descri¢oes de sombras e luzes, flores e toda a vegetagdo nos jardins de
Dornburg (os matizes de verde nas vinhas, por exemplo) e, de maneira indireta
e sutil, também por meio de observacoes Opticas assim como de metaforas e
simbolos cromaticos inspirados pela sua Teoria das cores (Zur Farbenlehre, 1810)
— oferece-nos, nas palavras de Albrecht Schone, “uma das grandes respostas a

condi¢io mortal do ser humano”.*?

“Atividade”, tal como aparecera nas especulagdoes “abstrusas” anterior-
mente citadas (“Continuemos a atuar [...]”) e que também avulta no final do
Fausto, conjugada com o motivo da “aspira¢iao”, enquanto fundamento da re-
dengdo do heréi (“Quem aspirar, lutando, ao alvo, / A redencio traremos”,
dizem os anjos que escoltam a enteléquia de Fausto nos versos 11.936-937),
desempenha nessa carta um papel “complementar” a experiéncia da morte, em
secreta correspondéncia com o seguinte postulado da Teoria das cores: “Quando
o olho avista a cor, ele é logo posto em atividade, sendo de sua natureza produ-
zir neste exato momento, de maneira tio inconsciente quanto necessiria, uma
outra [a respectiva cor complementar], a qual contém, ao lado da que esta dada,

a totalidade do espectro cromético”.'*

A dltima carta de pésames escrita por Goethe foi enviada no dia trés de
janeiro de 1832 (a menos de trés meses de sua morte) ao filho do renomado
quimico e fisico Thomas Johann Seebeck (1770-1831), que em 20 de dezem-
bro de 1831 lhe havia comunicado o falecimento do pai e, a0 mesmo tempo,
a veneragao que este, mesmo apos o esfriamento e ruptura da amizade, nunca
deixara de dedicar-lhe, n3o s6 enquanto poeta, mas também como cientista:

Os escritos de Vossa Exceléncia, quaisquer que fossem seus contetidos, ndo
safam de sua mesa, eram sempre a leitura predileta dele; com frequéncia ele
exclamava: “Entre todos os naturalistas vivos, Goethe é o maior, o Ginico
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que sabe o que realmente importa!”; com frequéncia ele se expressava da
seguinte maneira: “De todos os nossos poetas, nenhum captou a esséncia
do ser humano com tanta profundidade como Goethe!”; com frequéncia
ele dizia: “Goethe compreende a Natureza porque ele conhece o ser hu-
mano, ¢ ele compreende o ser humano porque ele conhece a Natureza!”.
Estou repetindo essas palavras nio para, em nome do falecido, fazer algo
que ele, enquanto vivo, rejeitou fazer, mas porque reconhe¢o o quanto
essas palavras honram meu pai, e por acreditar que nesse sentido elas tam-
bém possuem um valor especial para Vossa Exceléncia.

O contato com Seebeck, autoridade europeia e mundial nas investiga¢oes
sobre as chamadas cores entdpticas (para mencionar o campo que mais de per-
to interessava ao poeta-cientista), come¢ou da maneira mais promissora para
Goethe, que esperava daquele um apoio abalizado para as proprias concepgoes
Opticas e sua controversa teoria cromdtica antinewtoniana, sobretudo apoés a
nomeagdo de Seebeck para a Academia de Ciéncias de Berlim, lugar de grande
visibilidade no mundo cientifico. As coisas, contudo, ndo transcorreram exata-
mente no rumo desejado pelo weimariano e a relagao entre ambos, tio auspicio-
sa em seus primeiros anos, desemboca num afastamento ao qual Goethe parece
conferir autonomia na medida em que o estilo da carta, preterindo o modo ver-
bal, passa a priorizar construgdes nominais — ou seja, nao SA0 OS AMigos que se
comportam ativamente no sentido de um crescente estranhamento, mas ¢ este
mesmo que, conquistando autonomia, teria se interposto entre ambos, Goethe
e Seebeck. Também a essa carta Albrecht Schone dispensa uma magistral analise
estilistica no capitulo VIII do mencionado livro Der Briefschreiber Goethe, en-
xergando nela a sintese de “vinte e oito anos de uma relagio sumamente signi-
ficativa para o estudioso da natureza Goethe, de cooperagiao e amizade, de uma
profunda decepg¢io, magoa e, por fim, estranhamento”.!®

Também Walter Benjamin comentou esse “grandioso documento” hu-
mano (em suas palavras) na antologia de cartas Deutsche Menschen | Homens ale-
maes|, tendo cunhado, a luz de seus tragos estilisticos, a expressio “tabeliao
do préprio intimo” (Kanzlist des eigenen Innern) para caracterizar a linguagem
cerimoniosa e algo empolada do velho epistolografo. Esse estilo “chanceleresco”
talvez possa ser observado no segundo paragrafo da carta ao jovem Seebeck, que
havia comunicado a Goethe a veneragao que seu recém-falecido pai, a despeito
do afastamento, nunca deixara de dedicar-lhe, nio s6 enquanto poeta, mas tam-
bém como cientista:

Quando, entre amigos distantes, insinua-se primeiramente um siléncio, so-
brevém tio logo um emudecer e dai, sem qualquer razio ou necessidade,
se produz um mal-estar; entdo temos de reconhecer nisso, infelizmente,
uma espécie de desamparo, que pode avultar-se em temperamentos bene-
volentes, bem-intencionados, ¢ que devemos tentar, como em relagio a
outros defeitos, superar ¢ eliminar com consciéncia. [...] Uma coisa, po-
rém, posso assegurar: que, em relagio ao que desapareceu tao cedo, eu,
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como amigo, jamais deixei faltar afeto, e tampouco, como pesquisador,
faltar admirag¢io e envolvimento; sim, e que com frequéncia eu tencionava
expor a sua consulta coisas que me eram importantes, através do que entiao
todos os maus espiritos da desconfianga teriam sido afugentados.

Apesar, contudo, da expressio distanciada e protocolar que vigora nessas
linhas, Benjamin vé despontar na parte final da carta — do mesmo modo como,
na metafora mobilizada pelo critico, o musgo ou uma fragil planta irrompe por
entre as muralhas de uma construgao inexpugnavel — o “sentimento” do velho
humanista ao despedir-se do filho de Seebeck e, no fundo, também da proépria
“vida que passa rumorejante”:

Mas a vida que passa rumorejante tem, entre outras excentricidades, o
fato de que nos, tio envolvidos em atividade, tdo sequiosos de prazeres,
raramente sabemos apreciar e prender a nds os detalhes do instante que
nos sio oferecidos. E assim resta-nos ainda, em idade tdo avang¢ada, o dever
de, pelo menos em suas peculiaridades, reconhecer o humano que jamais
nos abandona e, por meio de reflexdo, tranquilizarmo-nos em relagio as
insuficiéncias, cuja imputagio [a nés] ndo pode ser inteiramente afastada.

Como apontado antes, em duas oportunidades Goethe desincumbiu-se
da dificil tarefa de exprimir suas condoléncias a Zelter; no dia 13 de novembro
de 1830, contudo, ¢ este que se vé compelido a enviar semelhante mensagem
a Weimar, pois chega entdo a Berlim a noticia da morte em Roma de August
von Goethe, filho tnico do poeta, aos 41 anos de idade: “O que acabo de ficar
sabendo por terceiros, no momento em que meu ultimo escrito a ti ja estd no
correio, nao te sera mais, meu bom amigo, nenhum segredo. Essa noticia fez
supurar em mim uma velha tlcera, que eu acreditava ter finalmente cicatrizado”.
Em carta datada de 23 de fevereiro de 1831, Goethe narra a Zelter detalhes da
viagem italiana do filho, a qual por fim o levou a “descansar junto a Piraimide
de Céstio, no lugar pelo qual o pai, antes de seu nascimento, acalentava ane-
los poéticos”.'¢ Contudo, ja uma semana ap0s ter recebido as condoléncias do
amigo berlinense, Goethe responde-lhe com uma carta que entra igualmente na
tradi¢do epistolografica como um de seus grandiosos documentos:

Nemo ante obitum beatus ¢ uma palavra que figura na histéria mundial,
mas que no fundo nio quer dizer nada.'” Se tivesse de ser pronunciada
com algum fundamento, deveria dizer: “espera por provagoes até o final”.
A ti, meu caro, elas ndo faltaram, a mim também ndo,'® ¢ é como se o
destino tivesse a convicgao de que a gente nao ¢ um feixe de nervos, veias,
artérias e outros o6rgao dai derivados, mas de arame.

Obrigado pela tua simpatica carta! eu também tive certa vez de transmitir-
-te uma tal mensagem de J6 como saudagido de hospitalidade.!” E vamos
deixar as coisas assim como estao.

O verdadeiramente curioso e significativo nessa provagiao ¢ que, com a
chegada do novo ano, eu acreditava poder desvencilhar-me de todos os
fardos e passa-los a um vivente mais mogo; ¢ eis que daqui para a frente
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terei de arrasta-los eu mesmo, e tudo de maneira ainda mais pesada do que
antes.

Aqui ¢ tao somente o grande conceito do dever que pode nos manter em
pé. Nio tenho outra preocupag¢io a ndo ser conservar-me fisicamente em
equilibrio; todo o restante vird na sequéncia. O corpo precisa, o espirito
quer € quem V€ O rumo mais Necessario prescrito ao seu querer, este nao
precisa ficar refletindo muito. Nao quero ir mais adiante, mas me reservo
o direito de eventualmente poder prosseguir a partir desse ponto.?’ Meus
cumprimentos mais afetuosos e agradecidos a todos aqueles que tao fiel-
mente se solidarizaram.

Mergulhar no trabalho sob a égide da “atividade” foi mais uma vez o ca-
minho que Goethe encontrou para fazer frente a uma grande perda, agora pro-
vavelmente a maior de todas; ele retoma os esquemas e fragmentos, redigidos ao
longo de dez anos, para o quarto volume de sua autobiografia Poesia e verdade
e em apenas duas semanas consegue concluir a obra. Contudo, o sofrimento
recalcado e o gigantesco esfor¢o intelectual despendido pelo octogenario pro-
vocam, conforme se exprime no dia 30 de dezembro de 1830 ao mesmo Zelter,
uma “explosao” em seu corpo: estoura um vaso do pulmaio e a perda de sangue
¢ de tal ordem que, “se socorro adequado nio tivesse acudido de imediato, a
ultima linea rerum?' teria sido certamente tragada”. De todo modo, o velho
poeta se recupera ¢ logo pode entregar-se de corpo ¢ alma ao que viria a ser a
“ocupagdo principal” ( Hauptgeschift) de seus derradeiros anos, como passou
entdo a referir-se a segunda parte do Fausto.

Uma aesthetica in nuce em cartas

Cerca de dez meses ap6s a morte do filho em Roma, Goethe se vé em
condi¢des de comunicar ao amigo Carl Friedrich Reinhard o encerramento de
seu trabalho na tragédia, coroando-se um esforgo de seis décadas:

Mas devo salientar confidencialmente que me foi possivel concluir a se-
gunda parte do Fausto. [...] Entdo que ela possa um dia aumentar o peso
especifico dos volumes vindouros de minhas obras, ndo importa como e
quando isso aconte¢a. Meu desejo é que ela chegue as suas maos numa
hora propicia. Ndo espere elucidagio; a semelhanga da historia do mundo
¢ dos homens, o tltimo problema solucionado sempre desvenda um novo
problema a ser solucionado.

E no dia seguinte, a mesma boa-nova é enviada ao historiador e colecio-
nador de arte Johann Sulpiz Boisserée, um amigo renano 34 anos mais jovem:

Aqui esta ele [0 Fawusto] entdo, tal como me foi possivel realiza-lo. E se ele
ainda contém suficientes problemas, se de modo algum proporciona toda
elucidagio necessaria, mesmo assim ira alegrar o leitor que sabe entender-
-se com gestos, acenos ¢ leves alusoes. Esse leitor encontrard até mesmo
mais coisas do que eu pude oferecer.
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Cartas como as duas citadas, em que Goethe tece consideragoes sobre suas
proprias criagdes e descortina ao destinatirio detalhes de sua oficina literaria,
perfazem um conjunto altamente significativo em sua epistolografia, com textos
que podem ser colocados ao lado do que hd de mais representativo no género
em toda a literatura mundial. E o que se observou acima em relagio as cartas
trocadas com Friedrich Schiller, certamente o seu interlocutor mais extraordina-
rio. A morte precoce desse amigo impossibilitou um intercambio sobre o Fausto
nos mesmos moldes em que se configurara a correspondéncia sobre Os anos de
aprendizado de Wilbelm Meister, decisiva para a conclusio dessa obra que deu a
literatura mundial o chamado “romance de formag¢io” (Bildungsroman). Mes-
mo assim o ano de 1797, quando Goethe decide retomar a tragédia que por lar-
go tempo estivera relegada a um plano secundario, registra importantes cartas,
como a de 22 de junho, em que Goethe, aludindo ao profeta Daniel — o qual
adivinha e interpreta o sonho do rei Nabucodonosor (Daniel, 2) —, comunica a
Schiller essa intengao e lhe envia as cenas ja redigidas: “Mas agora eu desejaria
que o senhor tivesse a bondade de, numa noite de insonia, refletir sobre isso,
apresentar-me suas exigéncias ao conjunto da obra e, desse modo, contar-me e
interpretar-me meus proprios sonhos, como um verdadeiro profeta”.

No tocante ao Fausto, ¢ mais especificamente a sua segunda parte, ¢é
Wilhelm von Humboldt, o irm3o mais velho do grande naturalista, que avulta
soberanamente entre os correspondentes de Goethe. Sua erudicdo, experiéncia
cosmopolita e largueza de horizontes — Wilhelm von Humboldt desempenhou
relevantes missoes diplomaticas e foi um dos fundadores da Universidade de
Berlim —, toda sua formagio artistica, cientifica, filologica e filosofica colocam
sua correspondéncia com Goethe no mais alto patamar, préximo ao que foi
alcan¢ado com Schiller. Tendo vigorado por quase quarenta anos, esse contato
epistolar se fecha com duas cartas excepcionais sobre o Fausto: em 1° de dezem-
bro de 1831 o velho poeta elucida ao amigo, entre outras coisas, o papel que
reservava a todos os futuros leitores da tragédia, em especial a tarefa de suprir
as lacunas deixadas no enredo dramdtico e, desse modo, estabelecer as conexoes
e transi¢oes necessérias (an Ubergingen zu supplieren). Além disso, Goethe co-
munica-lhe a decisdo de destinar a obra para publicagao postuma, o que conduz
Wilhelm von Humboldt, em nova carta de 6 de janeiro de 1832, a tentativa de
demover o amigo de tal intengdo, ao mesmo tempo que faz notaveis indagagoes
sobre o papel desempenhado pelo consciente ¢ 0 ndo consciente na génese da
tragédia. Na resposta de 17 de margo, a tdo somente cinco dias da morte, o po-
eta mostra-se irredutivel quanto a publicagdo péstuma:

Sem duvida alguma me daria alegria infinita comunicar e dedicar esses
gracejos muito sérios aos meus queridos amigos, gratamente reconheci-
dos e dispersos pelo mundo, acolhendo também o seu retorno. Mas o
dia presente ¢ de fato tao absurdo e confuso que me convengo de que os
meus esforgos sinceros, despendidos por tao longo tempo em prol desta
construgdo insolita, viriam a ser mal recompensados ¢ por fim arrastados a
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praia, onde ficariam como destrogos de naufragio para logo serem soterra-
dos pelas dunas das horas. Doutrina desorientadora aliada a a¢ao desorien-
tadora ¢ o que reina no mundo, e¢ eu nao tenho nada de mais imperioso
a fazer do que intensificar aquilo que existe ¢ restou em mim e depurar as
minhas particularidades.

Ja no tocante ao processo genético do drama, a resposta goethiana retoma
imagens provenientes da esfera do trabalho artesanal (empregadas por Hum-
boldt em sua carta) para sugerir, de maneira plastica e concreta, a interagao de
estados conscientes ¢ ndo conscientes na dinamica da cria¢do artistica: esses dois
estados sempre teriam se relacionado entre si como “urdidura e trama” (Zettel
und Einschlag) sob as maos do teceldo, pois se muitos trechos do Fausto brota-
ram da pura inspiragido (de fontes inconscientes ¢ inatas), para a conclusio do
drama foi imperioso impor-se a mais rigorosa disciplina intelectual — e trabalhar,
portanto, en toute lucidité, como diria mais tarde Paul Valéry:

Havia mais de sessenta anos que a concepgao do Fausto estava clara, desde
o inicio, em meu jovem espirito, mas a sequéncia completa pouco de-
senvolvida. Bem, fiz com que a inten¢do sempre caminhasse lentamente
ao meu lado e s6 elaborava, de maneira isolada, as passagens que se me
afiguravam como as mais interessantes, de tal modo que na segunda parte
restaram lacunas, a serem relacionadas ao restante por meio de um inte-
resse homogéneo. Mas aqui veio a tona a imensa dificuldade de alcangar,
mediante proposito e carater [isto é, o trabalho consciente], aquilo que
no fundo deveria caber tio somente a Natureza ativa e espontanea [a ins-
piragao nao-consciente |. Contudo, nao seria bom se isso nao tivesse sido
possivel apés uma vida tao longa, tio plena de reflexdo ativa; e nio me
deixo dominar pelo temor de que se venha a distinguir o elemento mais
antigo do elemento mais novo, o mais recente do mais remoto — coisa que
entregamos aos futuros leitores para verificagao propicia.

Pode-se dizer assim que Goethe coroa sua obra epistologrifica e, ao mes-
mo tempo, despede-se da vida com uma de suas mais grandiosas cartas.?? Entre
as riquezas que ela nos descortina esta a possibilidade de rastrear no Fausto as
passagens mais associadas a inspira¢do nao consciente (na metafora teceld, o
movimento transversal da “trama”, Eznschlag) e, sobretudo na segunda parte, as
sequéncias dramaticas tributdrias do esfor¢o consciente, o corte longitudinal da
“urdidura” (Zettel). Dessa carta podemos igualmente desentranhar a visao que
o velho poeta tinha de sua opera della vita, em que trabalhou ao longo de seis
décadas (“esses gracejos muitos sérios”: diese sehr ernsten Scherze, e ainda “essa
construgio insolita”: dieses seltsame Gebin) e os motivos que lhe ditaram a deci-
sdo de nao publicd-la em vida, ou seja, a “doutrina desorientadora” que, “aliada
a acio desorientadora [...] reina no mundo” e sob cuja influéncia a obra logo se
converteria em “destro¢os de naufragio”. Além disso, ndo se poderia vislumbrar
nessa ultima carta de Goethe a vigéncia da ideia de formagao ( Bildunyg)? Pois ao
desalento com que via a histéria europeia por volta de 1830 (a¢des e doutrinas
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desorientadoras), o octogenario ainda contrapunha o impulso formativo, ou
seja, o empenho continuo em “depurar minhas particularidades”.

O cardter notavel dessa carta-testamento transparece também nas palavras
que seu destinatirio, Wilhelm von Humboldt, envia ao chanceler Friedrich von
Miiller (1779-1849), amigo e colaborador de Goethe, no dia 18 de abril: “Re-
cebi de Goethe uma carta infinitamente interessante ¢ ainda agora mal acredito
nos meus olhos ao ver que ela esta datada de 17 de margo, portanto cinco dias
antes de sua morte”.

Nesse conjunto epistolar que trata de assuntos artisticos e literarios ¢ do
qual se poderia extrair uma espécie de asthetica in nuce entrariam ainda intime-
ras outras cartas, concernentes nao apenas ao Fausto ou aos Anos de aprendi-
zado, mas também ao poema épico Hermann e Dorothen, ao ciclo lirico Diva
ocidental-oriental, aos romances Os anos de peregrinagio de Wilhelm Meister, As
afinidades eletivas ou mesmo ao Werther, entre outras obras. Citem-se como
exemplo essas linhas enviadas a Zelter, no dia 11 de maio de 1820, sobre o ciclo
lirico inspirado, sobretudo, pelo poeta persa Hafiz (circa 1315-1390) e que,
publicado em 1819, apareceria oito anos depois em versao ampliada:

Nesse meio-tempo voltaram a se acumular novos poemas para o Diva.
Essa religido, mitologia ¢ costumes maometanos abrem espago a uma po-
esia tal como convém aos meus anos. Entrega incondicional a vontade
inescrutdvel de Deus, serena ¢ ampla visio da agitada dindmica das coisas
mundanas, retornando sempre em circulos e espirais; amor, empatia flutu-
ando entre dois mundos, todo o real purificado, esvanecendo-se simboli-
camente.

Em outros momentos de sua epistolografia, principalmente nos anos de
velhice, Goethe desenvolve reflexdes de cardter mais geral sobre seu processo de
criagdo literdria, como na carta de 27 de setembro de 1827 a Carl Jacob Ludwig
Iken (1789-1841) em que exprime a importancia que a dimensio da “experi-
éncia” sempre teve para suas produgdes e delineia um procedimento estético
passivel de ser concretizado a luz da segunda parte do Fausto assim como do
Wilhelm Meister (ambos os romances) ou das Afinidades eletivas:

Como muita coisa em nossa experiéncia ndo pode ser pronunciada de for-
ma acabada e nem comunicada diretamente, hd muito tempo elegi o pro-
cedimento de revelar o sentido mais profundo ao leitor atento por meio
de configuragdes que se contrapdem umas as outras € a0 mesmo tempo se
espelham umas nas outras. Como tudo a que dei expressio se fundamenta
em experiéncia de vida, posso certamente sugerir e esperar que as minhas
criagdes poéticas sejam por sua vez efetivamente vivenciadas.

Relevante nesse contexto mostra-se também uma carta de 3 de novembro
de 1826 dirigida a Johann Sulpiz Boisserée. Ap6s afirmar nao querer privar-se
de uma “consideragio geral” (allgemeine Betrachtung) cuja exposi¢ao — supoe
o poeta: “Nao irei censurar se o senhor sorrir” — provocaria uma reagao cética
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no jovem amigo, Goethe define-se como “matematico ético-estético”, o que
parece sinalizar uma superagdo dos conceitos de simbolo e alegoria langados em
seu periodo classicista:*

Em todo assunto mundano, econdmico, financeiro, mercantil pode-
-se com prudéncia estabelecer ligagoes com qualquer pessoa, o lucro se
apresentard de maneira clara e, quanto ao prejuizo, a gente se consola no
fim; mas em regides mais elevadas uma ligagdo falsamente estabelecida no
terreno estético, ético, religioso ¢é repleta de perigos ¢ todo fracasso traz
tristes consequéncias. Nio irei censurar se o senhor sorrir por incorrer eu
novamente no geral. Como matematico ético-estético tenho de avangar
sempre, em meus anos provectos, até aquelas tltimas formulas, mediante
as quais o mundo ainda se me torna apreensivel ¢ suportavel.

Para fechar essas explanagoes, valeria assinalar que foi também por inter-
médio de cartas que Goethe lang¢ou, em seus anos de velhice, a ideia de Welt/i-
teratur (“literatura mundial”). Pois se ele a concebeu prioritariamente, como
argumenta Dieter Lamping em seu texto “Was ist Weltliteratur? Ein Begriff und
seine Bedeutungen” [O que ¢ literatura mundial? Um conceito e seus significa-
dos], sob o aspecto “comunicativo”, isso se deve ao contato, inclusive epistolar,
que estabeleceu com intmeros literatos europeus, como Lord Byron, Walter
Scott, Alessandro Manzoni etc.?* A primeira carta que menciona essa nova ideia
(“Estou convencido de que uma literatura mundial estd se formando”, ja nas
primeiras palavras) foi dirigida em 27 de janeiro de 1827 a Karl Streckfuf}, tradu-
tor, entre outras obras italianas, de epopeias de Dante, Ariosto ¢ Torquato Tas-
so. Seis meses depois o mesmo antuncio ¢ feito a Thomas Carlyle, que em 1824
publicara sua tradugao ( Wilbelm Meister’s Apprenticeship) do romance fundador
do género Bildungsroman. Os nomes de Streckfufd e Carlyle nio sio fortuitos
nesse complexo, uma vez que Goethe atribuia a tradutores papel do mais alto
relevo na constitui¢ao da Weltliteratur. Com toda nitidez esse pensamento vem
a tona numa outra carta enviada ao tradutor dos Anos de aprendizado em 1° de
janeiro de 1828. Valendo-se de um vocabulario do comércio internacional, Go-
ethe discorre sobre o oficio de promover o contato e o enriquecimento matuo
entre os mais diversos povos e culturas, acrescentando em seguida:

E assim deve ser visto o tradutor, ja que se empenha enquanto mediador
nesse amplo comércio espiritual e toma a si a incumbéncia de fomentar o
intercambio. Pois ndo importa o que se possa dizer das insuficiéncias da
tradugio, esta é e permanecera um dos negdcios mais importantes e dignos
na movimentag¢io geral do mundo. O Alcorio diz: “Deus deu a todo povo
um profeta em sua propria lingua”. Assim todo tradutor ¢ um profeta
para seu povo. A tradugao da Biblia feita por Lutero produziu os maiores
efeitos, ainda que a critica continue, até os dias de hoje, a fazer ressalvas e
encontrar defeitos.
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Reprodugio

Carta de Goethe (17 de junho de 1777) em que comunica o morte de sua irma Cornelin
(1750-1777) & condessa Auguste von Stolberg (1753-1835). Logo apis a frase de abertu-
ra (trés primeivas linhas), Goethe insere quatro versos que, conforme escreve em sequida,
ocorveram-lhe numa magnifica noite enluarada, no sair de wm banho no vio Im: “Alles
geben Gotter die unendlichen / Thren Lieblingen ganz / Alle Freuden die unendlichen
/ Alle Schmerzen die unendlichen ganz” (Tudo os deuses dido, os infindos, / A quem
amam, por inteiro / Todas as alegrias, infindas / Todas as dores, infindas, por inteiro).
(Extraida de: Goetheana. A Centenary Portfolio of Forty-three Facsimiles. William A.
Speck Collection, Yale University Library. New Haven, 1932.)
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Nio seria ocioso lembrar por fim que, tio somente uma década mais tarde,
Marx e Engels iriam apoiar-se nas formula¢oes goethianas sobre Weltliteratur
para postularem no Manifesto comunista, deslocando a énfase para o processo
produtivo, que os “produtos intelectuais das nagoes isoladas” se convertiam em
“patrimonio comum”: “E o que se di com a produg¢do material, da-se também
com a produgdo intelectual. [...] A unilateralidade e estreiteza nacionais tornam-
-se cada vez mais impossiveis, ¢ das muitas literaturas nacionais e locais vai se
formando uma literatura mundial”.?® Nessa passagem a incipiente percep¢ao go-
ethiana do processo de globalizagao — conforme sinalizam termos como “amplo
comércio”, “intercambio” ou “um dos negdcios mais importantes” — ¢é elevada
a um patamar superior. Enquanto, porém, Marx ¢ Engels veem a literatura mun-
dial sob um aspecto ligado a produgio e distribui¢ao (e que por isso Lamping,
no mencionado texto, designa como “distributivo”), Goethe a concebe antes,
como observado acima, de uma perspectiva “comunicativa” e “intertextual”.

O “brasileiro” Martius

Nio foi, contudo, apenas por meio de cartas que o velho Goethe esbogou
e difundiu sua concepgao de Weltliteratur, ele também o fez através de ensaios,
resenhas, conversas (como as registradas por Eckermann em 25 de janeiro de
1825 ¢ 31 de janeiro de 1827) e textos de diversas ordens. Entre esses citemos,
por exemplo, a saudacao (GrufSadresse) dirigida a um grande congresso de mé-
dicos e naturalistas alemdes que teve lugar na cidade de Berlim em setembro de
1828. Nesse texto Goethe enaltece, mais ainda do que a comunicagao epistolar,
o contato pessoal, propiciado pelas novas facilidades de viagem, entre “Literato-
ren” (“literatos” ou escritores concebidos em sentido lato):

Se ousamos anunciar uma literatura europeia e, de maneira mais ampla,
uma literatura mundial, isto ndo significa que as diferentes nagoes passem
a tomar conhecimento de si e de seus produtos, pois nesse sentido ela
existe ha muito tempo, continua avangando e se renovando de um modo
ou de outro. Nao!, aqui se trata muito mais de que os literatos vivos ¢ em-
penhados se conhecam uns aos outros e, por meio de simpatia e sentido
comunitdrio, sintam-se ensejados a atuar socialmente.

Uma vez, porém, que a “sauda¢io” se destinava a um evento de natura-
listas ¢ médicos, a sequéncia do texto enfatiza a necessidade de intensificar o
contato entre os que atuavam no mundo das ciéncias, pois assim “desdobrar-se-
-4 uma atividade como o mundo s6 a vivenciou no século subsequente a uma
longa escuridao, apos a invengao da imprensa, € com meios € recursos muito
mais modestos”.

A despeito de tais palavras auspiciosas ¢ importante salientar que, nessas
alturas, Goethe via com crescente resignag¢ao a acolhida que suas pesquisas rece-
biam por parte de cientistas alemaes, conforme se articulara na carta enviada a
Zelter em 10 de julho de 1828. Ao mesmo tempo que — segunda consta naquele
relato ao amigo berlinense — chegavam-lhe reag¢des produtivas do estrangeiro
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(especialmente da Franca e da Suiga francesa, onde o interesse por sua Meta-
morfose das plantas estaria se intensificando), em relagdo a “querida” Alemanha
a repercussdao de sua obra cientifica lhe parecia, ao contrario, bastante desalen-
tadora:

Prestei sincera atengdo para ver se, dos encontros de ciéncias naturais que
h4 trés anos vém se realizando, a0 menos uma tnica coisa pudesse penetrar
em meu intimo, tocar-me, estimular-me —a mim, que ha 50 anos venho me
devotando apaixonadamente a consideragdes sobre a natureza; abstraindo-
-se, porém, de certas particularidades, as quais no fundo me transmitiram
apenas conhecimento, nio me coube absolutamente nada, nenhuma nova
exigéncia chegou até mim, nenhuma dadiva me foi oferecida. Por isso,
tive de somar os juros ao capital e quero ver como a Summa Summarum
frutificard no estrangeiro.?® Pe¢o-lhe encarecidamente que guarde siléncio
sobre isso, pois me lembro neste instante que a ciéncia volta a reunir-se
entre vocés em ampla escala.?”

Essas tltimas palavras aludem justamente a assembleia de médicos e natu-
ralistas alemaes “saudada” no escrito anunciador da nova ideia de Weltliteratur.
Mas seria mesmo procedente o diagnoéstico pessimista que se esboga na carta
ao velho amigo berlinense? Talvez nao inteiramente, considerando que, ja na
abertura do congresso, o trabalho cientifico de Goethe recebeu calorosa home-
nagem, como demonstra Rudolf Steiner num texto de 1895, por parte de nin-
guém menos do que o mais célebre dos naturalistas: Alexander von Humboldt,
patrono da ecologia moderna.?® O outro proeminente cientista que lhe rendeu
tributo durante o congresso foi “Martius, o brasileiro”, conforme o préprio Go-
ethe costumava chamar o botanico bavaro (e idealizador da monumental Flora
brasiliensis, concluida apenas em 1906) Carl Friedrich Philipp von Martius,?
que em sua conferéncia “Sobre a arquitetonica das flores”, também comenta-
da por R. Steiner, deu grande destaque ao papel precursor do tratado sobre A
metamorfose das plantas e dignificou o aperen goethiano da “planta primordial”
(Urpflanze).

Com o nome de Martius toca-se, porém, num dos mais fecundos inter-
cambios cientificos e culturais da velhice goethiana. Como sabido, entre os anos
de 1817 ¢ 1820 o jovem bavaro percorreu, ao lado do zodlogo Johann Baptist
Spix, cerca de onze mil quilémetros de territério brasileiro, realizando pesquisas
em diversas dreas da ciéncia, sobretudo no estudo das areciceas, o que lhe valeu
a reveréncia do proprio Alexander von Humbodt: “Enquanto o ser humano
conhecer palmeiras e falar de palmeiras, o nome de Martius sera sempre mencio-
nado com gléria”.** Em outubro de 1823, ja estabelecido em Munique (de cujo
Jardim Boténico se tornaria diretor), Martius d4 inicio a uma correspondéncia
com Goethe, descortinando-lhe varios aspectos do imenso pais sul-americano
que a época registrava apenas trés milhoes e meio de habitantes.™
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Quanto ao aspecto literdrio, para mencionar esse Unico ponto, Martius
tece acerbas criticas a epopeia Caramurn, de Santa Rita Durdo, que numa com-
paragao com Os Lusiadas se mostraria “no conjunto tao enregelada, palida e
pouco poética”. Sabedor, porém, do desagrado de Goethe com a inclina¢ido
de certos romanticos franceses por temas fantasmagoricos ¢ macabros, Martius
também louva a literatura brasileira contemporianea por supostamente estar li-
vre de tais tendéncias “ultrarromanticas”, num gesto retorico que parece ir ao
encontro do aforismo de Georg Christoph Lichtenberg, segundo o qual “as
cartas de um homem inteligente sempre contém o cariter das pessoas a quem
ele escreve”.®

Gragas ainda a essa amizade tardia, Goethe retoma dois poemas com o
subtitulo Brasilianisch, redigidos 43 anos antes sob a inspira¢ao do ensaio de
Montaigne sobre os canibais, ¢ os integra a sua concepgao da incipiente Welt/i-
teratur. Trata-se de duas cangoes, originalmente em tupi, colocadas na boca de
um selvagem, a primeira de morte, tematizando a antropofagia da perspectiva
do préprio selvagem aprisionado, e a segunda de amor, estruturada em torno da
imagem de uma cobra coral. Como Montaigne em seu ensaio, também Goethe
dispensou extraordinaria deferéncia a essas manifestagdes da cultura tupi na me-
dida em que as coloca, num posterior poema sobre o advento da Weltliteratur,
ao lado de salmos de Davi e de poemas persas: “Como Davi entoou a harpa e o
canto principesco, / A cangdo da viticultora soou docemente junto ao trono, /
O bulbul [rouxinol] do persa envolve o canteiro de rosas / E pele de serpente
esplandece como cinto indigena, / De pélo a pélo, cang¢des se renovam, / Uma
danga das esferas, harmonica no tumulto; / Deixai que todos os povos sob o
mesmo céu / Animados se regozijem nas mesmas dadivas”.*

Mas o enriquecimento que o contato com Martius trouxe ao poeta-cien-
tista 45 anos mais velho se deu, sobretudo, no campo botanico, como se pode
aferir dessa carta que Goethe envia a Munique em 28 de margo de 1829:

A Carl Philipp v. Martius

Para ser sincero, meu carissimo, eu diria que nao aproveitamos de modo
suficiente, condignamente suficiente, as poucas horas que nos foram dadas
para passa-las em tdo feliz convivéncia. E verdade que discussoes irreveren-
tes ndo devem ser censuradas nem reprovadas, pois através delas sempre
afloram seriedade e propoésito, e desse modo a gente talvez passe com mais
facilidade por cima de certas diferengas; acontece que, apods sua partida,
passei a sentir com demasiada intensidade que o senhor nio me familiari-
zou a contento com a tendéncia espiral no crescimento das plantas, a que
o senhor deu um desdobramento tio rico em ideias. Orientando-me pelo
conciso esquema que ficou aqui, avancei um tanto nesse meio-tempo ¢
venho encontrando os mais notaveis testemunhos, as mais agradaveis ana-
logias para essa visio; anotei muita coisa, uma ou outra deixei de lado, e
ainda estabeleci relagdes entre algumas outras. Mas agora eu desejaria, para
o avan¢o de minhas pesquisas, que o senhor me comunicasse a evolugao de
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seus pensamentos, do mesmo modo como o fez em Berlim; que depois de
mil noites vigore mais uma, ¢ ap0s ter alegrado trezentos naturalistas, pro-
porcione o mesmo também a mim, como alguém que no amor e na paixao
por esses assuntos eternamente vivos nao quer ficar atras de ninguém.

O senhor Soret, chamado de Genebra para educar o jovem principe her-
deiro, esta traduzindo minha Metamorfose, estimulado pelos seus conterra-
neos que, como testemunham as obras mais recentes do senhor Candolle,
vém se unindo a nos no reconhecimento da identidade original de todas as
partes das plantas, que no plano fenoménico se manifestam de maneira tio
diversificada.?* Com isso fui empuxado novamente, durante minha tltima
estada em Dornburg, pelo torvelinho dessas formagoes, de tal modo que
temo, em meio a tantos e tantos ensaios, submergir de vez, quase como
aquele mergulhador.®® Convicto de que o senhor nio me privard de sua
prestimosa mao, repito o pedido que acabo de pronunciar. E como nossa
conversa também recaiu sobre um modelo, minha satisfaciao seria imensa
se ele me fosse enviado, sem franquia, o mais cedo possivel. Para mim isso
se constituird, meu muito valioso amigo, numa nova associagdo mental
com o senhor, como ja ocorreu em relagao a viagem brasileira que me foi
enviada.* Lendo-a, vejo-me sempre ao seu lado e alegro-me sobremaneira
com a perseveranga ¢ desenvoltura que o senhor poe em pratica para alcan-
¢ar suas metas. Sacrificios ndo insignificantes, priva¢ao quase insuportavel
das necessidades mais elementares e das exigéncias inaliendveis da vida.
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Mas o prodigioso ganho que o senhor trouxe consigo, € que agora vai se
desdobrando de maneira tao fecunda, nao pode ser contemplado e acolhi-
do sendao com agradecida admiragio.

Se o contato entre Goethe e Martius se inicia em 23 de outubro de 1823
com um longo escrito do botinico a Weimar (acompanhado da introdugido a
monografia Genera et species Palmarum Brasiliensium), seu ultimo capitulo
pode ser visto na carta que o chanceler Friedrich von Miiller endere¢a a Muni-
que no dia 6 de abril de 1832 (duas semanas ap6s a morte do poeta), junto com
o “poema de ocasiao” ( Gelegenheitsgedicht) “An Frau von Martius bei Ubersen-
dung einer Artischocke” [A Senhora von Martius, enviando uma alcachofra].
Apos reconstituir as circunstincias da génese do mencionado “poema de oca-
s130”, o qual remonta a um jantar do casal Martius na casa do poeta em Weimar,
von Miiller escreve:

A perda desse homem magnifico e Ginico, tao espirituoso quanto amavel —
nio, sobre isso niao se pode dizer outra coisa sendo que ¢ absolutamente
insubstituivel. O senhor, caro amigo, sentiu-a certamente de maneira pro-
funda e intima. O nosso amigo que se eternizou tinha imenso afeto pelo
senhor e por sua simpidtica esposa. Com frequéncia conversivamos sobre o
senhor em horas agradaveis. Quanto a consulta que o senhor fez a respeito
da continuagdo do grande poema que retrata a natureza [referéncia a um
dos poemas de Martius sobre a natureza amazodnica], cujo interessante
fragmento o senhor havia me enviado, ele se pronunciou varias vezes a esse
respeito: ‘Martius deve seguir sua voz interior; precisamos fazer sempre o
que nos ¢ imprescindivel’. Uma quantidade imensa de afazeres ocupa-me
na condi¢do de executor testamentdario; por isso nio lhe escrevi antes e s6
o fa¢o agora de maneira tao rapida.

Walter Benjamin e a epistolografia de Goethe:

resisténcia ao fascismo

A cultura epistolar, cujo declinio se acelerou vertiginosamente com o ad-
vento das novas tecnologias digitais, encontrou em Goethe, conforme se pro-
curou demonstrar neste ensaio, um de seus momentos aureos. Nao surpreende,
portanto, que sua epistolografia desempenhe papel estruturante na antologia de
cartas Deuntsche Menschen, publicada por Walter Benjamin, sob o pseudonimo
Detlet Holz, em Lucerna no final de 1936. No centro do século compreendido
por essa sequéncia de textos, que comega em 1783 ¢ se fecha em 1883 com
um escrito de Franz Overbeck a Nietzsche, encontra-se a carta, datada de 31
de margo de 1832, em que Zelter expoe ao chanceler von Miiller sua reagao ao
desaparecimento do amigo, a quem sobreviveria apenas sete semanas:

E, contudo, ndo devo enlutar-me; s6 posso assombrar-me com a riqueza
que ele me trouxe. Tenho apenas de conservar tal tesouro e acrescentar os
juros ao capital. Perdoe-me, nobre amigo! Eu nao deveria lamentar-me e,
contudo, os velhos olhos nio querem obedecer e manter a compostura.
Mas uma vez eu também o vi chorar, isso deveria justificar-me.
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A despeito de sua posi¢io central no periodo em questdo, é precisamen-
te essa carta que abre a antologia de Walter Benjamin, rompendo-se somente
aqui o fio cronolégico. Na argumentagdo do filésofo, o significado desse escrito
reside no fato de descortinar uma vista tanto para o inicio da época em que a
burguesia assumira suas grandes posi¢oes politicas — nos anos em que transcor-
reu a juventude de Goethe — como também para o fim dessa época (em que se
inserem seus Ultimos anos de vida ¢ a morte comentada por Zelter), quando a
burguesia passa a tao somente preservar as posi¢oes, € nao mais o espirito com
que as conquistara. Para Benjamin, todavia, o proprio Goethe ja captara esse
desenvolvimento (e o ocaso da era em que se processou toda sua formagio)
num quadro esbo¢ado a Zelter em 6 de junho de 1825, o qual ¢ reproduzido
no breve preficio a antologia:

Riqueza e rapidez, eis o que o mundo admira ¢ o que todos almejam.
Ferrovias, correio expresso, navios a vapor e todas as possiveis facilidades
de comunicagio sio as coisas que o mundo culto ambiciona a fim de so-
fisticar sua formagdo e, desse modo, persistir na mediocridade. [...] Na
verdade, ¢ o século apropriado para mentes capazes, para pessoas praticas
¢ de raciocinio rapido que, munidas de certa desenvoltura, percebem sua
superioridade sobre a multidio, ainda que elas mesmas nio tenham talento
para atingir o mais elevado. Atenhamo-nos tanto quanto possivel a menta-
lidade da qual viemos: com talvez mais alguns poucos, seremos os ultimos

de uma época que tao cedo nao retornara.

A época que Goethe via chegar ao fim, na esteira de um processo impul-
sionado pela busca (e conquista efetiva) de formas de comunicagio e transporte
cada vez mais ripidas, englobava igualmente a cultura epistolar, da qual sua
propria obra constitui um momento culminante. Se desde entao o declinio des-
sa cultura n3o fez senao acentuar-se, entende-se por que Theodor Adorno, no
posfacio que redigiu para uma edi¢io de 1962 da antologia Deutsche Menschen,
se tenha langado a ousada constatagao de que a “carta enquanto forma” ja teria
sucumbido ao obsoletismo, dispondo de “competéncias arcaicas” toda pessoa
que ainda se vale desse tipo de comunicagio. Feitas muitos anos antes da as-
censdo de internet, correio eletronico, smartphone etc., as reflexdes adornianas
pressupoem também a rarefa¢do da “experiéncia” nas modernas sociedades in-
dustriais, fenomeno que por sua vez — conforme apontado por Walter Benjamin
no antolégico ensaio “O narrador” — desempenhou papel essencial no declinio
da arte narrativa. E ainda esse atrofiamento da capacidade de fazer experiéncias,
que fora de crucial importancia para Goethe (“tudo a que dei expressdo se fun-
damenta em experiéncia de vida”, na citada carta de 27 de setembro de 1827),
que esta por tras da afirmag¢do adorniana de que “no fundo nao é mais possivel
escrever cartas”. E a continuagio:

O livro de Benjamin levanta-lhes o monumento. Aquelas que ainda sao
escritas trazem em si algo falso, porque mediante o gesto de comunicag¢io
imediata forjam de maneira espuria a ilusio de ingenuidade. O livro de
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Benjamin ndo instiga a imitagao dos textos que apresenta, mas sim ensina
a distancia que nos separa deles. Sua irrevocabilidade [da forma “carta”]
converte-se em critica da marcha do mundo, a qual, na medida em que
eliminou o elemento restritivo da humanidade sem a concretizar, volta-se
contra a humanidade.

A insisténcia de Adorno na ideia de “humanidade” certamente ressoa o
espirito de resisténcia que estimulou Benjamin a conceber essa antologia de
cartas, que seria seu tltimo trabalho publicado em vida. Pois dos 25 textos (ou
26, se incluirmos a carta de Zelter ao chanceler von Miiller) enfeixados no vo-
lume “respira” (na metafora benjaminiana) uma humanidade que por si s6, sem
necessidade de explicitagdo, adensaria a oposi¢iao a ideologia entdo reinante na
Alemanha. E é precisamente a carta de Goethe acolhida na antologia que traz
a ideia de “humanidade”, de “humano”, para o primeiro plano. Trata-se do
mencionado escrito de 3 de janeiro de 1832 ao filho do fisico Thomas Johann
Seebeck, a tltima carta de pésames escrita por Goethe. Imediatamente antes da
férmula de despedida, caracteristica de suas cartas de velhice, leem-se as pala-
vras: “E assim resta-nos ainda, em idade tdo avancada, o dever de, pelo menos
em suas peculiaridades, reconhecer o humano que jamais nos abandona e, por
meio de reflexdo, tranquilizarmo-nos em relagdo as insuficiéncias, cuja impu-
tagdo [a nds| ndo pode ser inteiramente afastada”. Comentando a linguagem
epistolar do velho “tabelido do préprio intimo”, Benjamin vé nesse trecho, no
“humano em suas peculiaridades”, uma espécie de “asilo” em que o “grande
humanista” — tendo alcan¢ado a fronteira nio s6 da vida, mas também da lin-
guagem — refugia-se: “as idiossincrasias que regem esse periodo de vida mais
tardio, também elas sao colocadas sob o patronato da prépria humanidade. Do
mesmo modo como frageis plantas ¢ musgos rompem por fim as muralhas de
uma inexpugnavel construgao abandonada, aqui também irrompe o sentimento,
arrebentando as juntas de uma postura inabalavel”.

De maneira sub-repticia, a for¢a de sua mera formulagdo, as cartas en-
feixadas na antologia, todas elas igualmente impregnadas desse “humano que
jamais nos abandona”, deveriam, portanto, contrapor-se a desumaniza¢io que
grassava sob o fascismo. Qualquer contetdo politico mais explicito teria acarre-
tado a proibi¢ao sumaria do livro, assim como a revelagdo do verdadeiro nome
do autor. Mas se Benjamin nao pode, em nenhum de seus comentdrios as car-
tas selecionadas, explicitar a verdadeira inten¢ao que o levou a conceber essa
antologia, ele o fez na dedicatéria ao exemplar com que presenteou seu amigo
Gerhard [ Gershom | Scholem em janeiro de 1937: “Queiras tu, Gerhard, / para
as recordagoes de tua juventude / encontrar uma cimara nesta arca / que eu
construi / quando o diltvio fascista / comegou a subir”.?’

Destinada a portar aos leitores de sua “carga” o sentimento da “verdadeira
humanidade” (wahre Humanitit), como formula o comentario benjaminiano a
uma carta dirigida a Immanuel Kant, essa “arca” encontrou na obra epistologra-
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fica de Goethe a inspiracio fundamental para sua construcio. E o que também
nos sugere o destaque que Benjamin da tanto as palavras a Zelter citadas no pre-
facio a antologia (“com talvez mais alguns poucos, seremos os tltimos de uma
época que tao cedo nao retornard”) como a carta que, comentando a morte do
amigo em Weimar, abre a sequéncia de 25 textos com a ruptura da linha crono-
logica. E assim nio seria despropositado acrescentar que o “humano que jamais
nos abandona”, na formula¢io da derradeira carta de condoléncias goethiana,
nio apenas distingue cada um dos escritos que integram a cole¢do concebida
pelo refugiado antifascista como também estd presente em tantas outras cartas
do velho “matematico ético-estético” em busca daquelas “altimas féormulas”
que deveriam tornar-lhe o mundo apreensivel e suportivel, na caracterizagiao
que o poeta se deu em novembro de 1826 perante o jovem amigo Johann Sul-
piz Boisserée. Pois dessas cartas respira igualmente a profunda humanidade que
Walter Benjamin invocou em sua luta contra o fascismo.

Notas

1 “I like to call it [toda inovagdo tecnologica] a Faustian bargain. Technology giveth and
technology taketh away. This means that for every advantage a new technology offers,
there is always a corvesponding disadvantage”. Essa caracterizagdo de novas tecnologias
como espécie de pacto faustico foi proposta na conferéncia, feita em 27 de margo de
1998 (e acessivel na rede), “The New Technologies and the Human Person: Commu-
nicating the Faith in the New Millennium” [ As novas tecnologias ¢ a pessoa humana:
veiculando a fé no novo milénio].

2 Uma edi¢do histérico-critica e comentada das cartas completas de Goethe vem sendo
elaborada no Arquivo Goethe e Schiller de Weimar sob a coordenagio de Elke Ri-
chter, Norbert Oellers ¢ Georg Kurscheidt. Essa nova edi¢io (38 volumes divididos
em tomos de textos e comentarios, com término previsto para 2040) substituird a de
Weimar, que nos 50 volumes de sua quarta se¢io (concluida em 1912) abriga a tota-
lidade das cartas de Goethe entdo conhecidas.

3 Sobre os conhecimentos retéricos do adolescente Goethe (e sua pouca afinidade com
a gramadtica) podemos colher algumas informa¢oes na autobiografia Poesia ¢ verdade:
“Eu distinguia diferentes registros linguisticos ¢ expressoes idiomaticas facilmente,
bem como os conceitos que definiam cada coisa. Ninguém me superava em questoes
retéricas, como na chria ou em outros esquemas semelhantes — ainda que, por fim,
nunca me saisse de fato tio bem em virtude dos erros constantes de gramatica. Mas
eram essas as composi¢des que deixavam meu pai mais contente ¢ em razdo das quais
recompensava-me com quantias de dinheiro bastante significativas ¢ incomuns para
um menino” (Goethe, 2017, p.50). Aventuras noturnas em bairros de fama duvidosa
assim como o envolvimento, que termina em escandalo judicial, com uma jovem de
nome Gretchen e seus primos (tudo isso também relatado na autobiografia) vedaram-
-lhe o acesso a essa sociedade secreta que também pretendia zelar pelos bons costumes.

4 Assuntos cientificos (sobretudo geoldgicos e paleontolégicos) afloram em quatro des-
sas cinco cartas, ocupando quase inteiramente a carta ao conde boémio Kaspar Maria

EsTUDOS AVANCADOS 33 (96), 2019 25



von Sternberg (1761-1836), considerado o fundador da paleobotinica. Goethe con-
clui a carta descrevendo uma intui¢do que o guiava entdo em suas pesquisas geologi-
cas, exprimindo também a esperanga de que a luz dessa intui¢ao nio se revelasse um
fogo-fituo. E acrescenta em seguida: “O mais admiravel nisso ¢ que a melhor parte
de nossas convic¢des ndo se deixa revestir de palavras. A linguagem nio estd adaptada
a tudo e com frequéncia ndo sabemos direito se finalmente estamos vendo, contem-
plando, pensando, recordando, fantasiando ou acreditando. E isso o que por vezes me
consterna, sobretudo porque atualmente nenhum didlogo nesse campo vem em meu
auxilio”.

5 Cumpre assinalar que ja esta primeira carta de Goethe nio foi redigida de proprio pu-
nho, mas sim ditada, antecipando uma pratica que atravessara toda sua longa atividade
epistolar. Cite-se nesse contexto o seguinte trecho de uma carta que Goethe enviou
de Jena, em 26 de setembro de 1821, ao conde von Sternberg: “Peco perddo a Vossa
Exceléncia por minha loquacidade! Nio ¢ apenas a solidio jenense que me torna tio
falante na dire¢do do exterior, mas me beneficio do fato de que escrevendo (ou, antes,
ditando), comporto-me como se estivesse em vossa presenga. Por isso mesmo preciso
pedir que se releve a mao estranha de que me valho, mais legivel e rapida do que a
minha e sem a qual eu dificilmente poderia ter uma atuagdo a distincia”.

6 O provével intertexto desse trecho da carta encontra-se na 52 parte do romance epis-
tolar de Rousseau, final da carta VII a Milord Edouard: “Em seguida, oferecem-se
bebidas a todo o grupo, cada um bebe a sattlde do vencedor ¢ vai deitar-se satisfeito
com um dia transcorrido no trabalho, na alegria, na inocéncia, ¢ que se gostaria de
recomegar no dia seguinte, no outro dia ¢ por toda a vida” [le lendemain, le suriende-
main, et toute sa vie, no original ] (Rousseau, 1994, p.526).

7 Numa passagem em que comenta duas percepgoes inteiramente diferentes, isto ¢,
uma prazerosa ¢ outra aflitiva, de uma mesma coisa (no caso, uma pega de Lessing),
o jovem epistolégrafo escreve: “Ah! todo prazer estd dentro de ndés. Somos nossos
préprios demonios, expulsamo-nos de nosso paraiso”. E no Werther (2* parte, carta
de 3 de novembro), poucos anos depois: “Ai de mim, sinto muito bem que toda culpa
repousa apenas em mim |[...]. Basta que a fonte de toda miséria se oculte em meu inti-
mo, como outrora se ocultava a fonte de toda bem-aventuranga”. Abordei o substrato
autobiogrifico do romance de estreia de Goethe no ensaio “A confissio amorosa do
jovem Goethe” (Mazzari, 2010, p.295-312).

8 Em 2 de janeiro de 1948, Brecht anota em seu Arbeitsjournal: “Estou lendo a cor-
respondéncia entre Goethe e Schiller. Que conspiragio mais ‘magnanima’ contra o
publico; a burguesia recebe sua literatura imposta, como seu codigo civil. Uma coterie
entre coteries, ¢ a conspiragdo ¢ publica”.

9 Zelter sobreviveu a Goethe menos de dois meses, tendo falecido em 15 de maio. Em-
bora ainda gozasse de boa satide no inicio de 1832, a morte do amigo precipitou-lhe
o fim. Poucos dias antes de falecer, Zelter pediu a filha que o levasse a Academia de
Canto berlinense, da qual fora diretor ¢, diante do busto de Goethe, teria exclamado
(segundo depoimento deixado pela filha): “Exceléncias sempre tém preferéncia; mas
eu vou em seguida”.

10 In: Ensaios reunidos: Escritos sobre Goethe (Benjamin, 2009, p.123-77).

11 Goethe tem em mente aqui um silicio negro que era usado pelo ourives como pedra
de toque para se testar o grau de pureza do ouro ou da prata.
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12 Alusio a uma velha anedota grega, segunda a qual um siciliano que negociava com
figos naufraga durante uma tempestade noturna. Conseguindo, porém, alcangar terra
firme, ele vé na manha seguinte o mar novamente calmo e exclama: “Eu sei o que ele
quer, ele quer figos”.

13 Der Briefschreiber Goethe [ O escritor de cartas Goethe] (Schone, 2015, p.299). A ana-
lise dessa carta ¢ desenvolvida no sétimo capitulo, “Arco-iris sob fundo cinza-escuro”.
Fruto de um trabalho de vérias décadas com a epistolografia de Goethe, este extraor-
dindrio livro enfeixa nove estudos de cartas redigidas num arco temporal de 68 anos
e trés excursos dedicados ao sistema postal no ducado de Weimar, a pratica goethiana
de ditar cartas e, por fim, aos pronomes de tratamento empregados por Goethe, que
de modo algum se limitavam aos que se aproximam dos nossos “Vocé” ¢ “Senhor”
(Du e Sie).

14 Para Albrecht Schone (2015, p.311), esse teorema encerra a chave para a compreen-
sao da carta de 10 de julho de 1828: “O olho, cuja retina Goethe, ao descrever os
‘fendmenos fisiologicos’, concebeu como ‘agindo e contra-agindo ativamente’ exige
¢ constitui, também perante o verde das vinhas, o vermelho complementar. Atividade
lhe ¢ atribuida, de modo expresso. E toda essa carta tem atividade por objetivo: ela
constitui aqui o fendbmeno complementar a experiéncia da morte.

15 Cf. Der Briefschreiber Goethe (Schone, 2015, p.331).

16 Isto é, no Cimitero acattolico di Roma, onde o protestante August foi sepultado. Essa
carta conclui com as palavras que conclamam a seguir em frente: “e assim, por cima
de tamulos, avante!”

17 “Ninguém [pode ser considerado | feliz antes de sua morte”. Topos que aparece em
Ovidio (terceiro livro das Metamorfoses, que Goethe conhecia desde a infincia) ¢ em
muitos outros autores gregos ¢ latinos. Segundo Herédoto, Sélon teria respondido
com essas palavras a uma pergunta do rico ¢ poderoso rei Creso, da Lidia.

18 As “provagdes” que couberam a Zelter de fato nio foram poucas: além de quatro
filhos, perdeu a primeira esposa em 1795 e a segunda em 1806. No romance Os anos
de peregrinacio de Wilhelm Meister (“Arquivo de Makarie”) lé-se a sentenga: “Com os
anos intensificam-se as provagoes”.

19 “Mensagem de J6” alude a morte de Clara Zelter, a filha mais nova do amigo, em
setembro de 1816. Zelter se encontrava entdo de visita em Weimar e Goethe teve de
transmitir-lhe a noticia.

20 E provavel que Goethe esteja se referindo aqui aos preparativos para a edi¢ao futura de
sua correspondéncia com Zelter; esta era uma das tarefas que ele via entdo a sua frente,
e em cuja resolugdo precisaria “prosseguir”.

21 Goethe alude ao verso de Horacio (Epistolas, 1, 16, 79): mors ultima linea revum est
(“a morte ¢ a tltima meta das coisas”).

22 Jochen Golz conclui um texto concebido como posficio para uma antologia romena
de cartas de Goethe com a seguinte observagio: “O nivel intelectual desse didlogo
epistolar [com W. v. Humboldt] ndo ¢ atingido em nenhuma outra correspondéncia
da velhice de Goethe. E um acaso de elevado sentido que a tltima carta, escrita por
Goethe em 17 de mar¢o de 1832, tenha sido dirigida a Wilhelm von Humboldt. Ela
representa em certo sentido o testamento espiritual de Goethe para a posteridade”.
(Agradeco a J. Golz a disponibiliza¢io desse texto ainda inédito.)
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23 Aprofundei-me nessa questdo no segundo e terceiro capitulos do livro A dupla noite
das tilins (Mazzari, 2019).

24 In Escher e Spickermann (2018, p.127-41): Perspektiven der Interkulturalitit. Fors-
chungsfelder eines umstrittenen Begriffs [ Perspectivas da interculturalidade. Campos de
pesquisa de um conceito controverso].

25 Manifesto do Partido Comunista, tradugio de Marcus V. Mazzari (Marx ¢ Engel,
1998, p.7-46).

26 Summa Summarum alude a versio ampliada do tratado “A metamorfose das plantas”,
que estava sendo traduzido para o francés por Frédéric Soret.

27 Por ocasido do congresso subsequente de médicos e naturalistas alemdes, que teve
lugar na cidade de Heidelberg, Goethe volta a manifestar-se em carta a Zelter (1° de
novembro de 1829) no mesmo diapasdo resignado: “Dos trezentos naturalistas que se
reuniram [em Heidelberg] ndo hd nenhum que revele a menor proximidade a minha
maneira de pensar, ¢ ¢ bom que seja assim. Proximidades geram equivocos”.

28 “Goethes Beziehungen zur Versammlung deutscher Naturforscher und Arzte in Ber-
lin 1828” [As relagdes de Goethe com a assembleia de naturalistas e médicos alemaes
em Berlim em 1828]. In: Goethe-Jahrbuch 16, 1895. Esse ensaio traz trechos do dis-
curso de Humboldt e da conferéncia de Martius.

29 Em 29 de setembro de 1827, Goethe pediu a Zelter, que se encontrava entio em Mu-
nique, que transmitisse “as mais afetuosas lembrangas ao Sr. von Martius, o botanico
¢ brasileiro; encontrards nele a pessoa mais amavel e excelente”.

30 Apud Alexander von Martius: Goethe und Martins (1932, p.11).

31 Foi primeiramente através do também botinico Nees von Esenbeck (1776-1858) que
Goethe se inteirou das pesquisas de Martius. Como sabido, esses dois botanicos ho-
menagearam o poeta ao batizar com seu nome uma malvicea endémica do Brasil: Goe-
thea canliflora ¢ semperflovens. Em 24 de abril de 1823 Goethe envia a Nees von Esen-
beck uma comovida carta de agradecimento: “O fato de que o senhor me eleja como
padrinho de uma planta tao magnificamente especial, designando assim ao meu nome
posicio tdo bela nos assuntos cientificos — isso representa no momento atual, como o
senhor mesmo estd percebendo e sentindo, algo duplamente comovente ¢ aprazivel”.
Sobre o assunto publiquei o ensaio “Natureza ou Deus: afinidades panteistas entre
Goethe e o ‘brasileiro” Martius” (Revista Estudos Avan¢ados, n.69, p.183-202, 2010).

32 O desagrado de Goethe com certas tendéncias da literatura francesa contemporanea
vem a tona numa carta de 28 de junho de 1831 em que comunica a Zelter suas im-
pressoes do recém-lancado romance Notre-Dame de Paris, de Victor Hugo: ter-se-ia
aqui mais uma manifesta¢io daquela “literatura do desespero”, da qual tudo o que ¢
verdadeiro e esteticamente belo “vai se exilando passo a passo”. Todos os persona-
gens seriam titeres sem vida, manipulados (e torturados) pelo romancista da maneira
mais terrivel — “mas tudo isso”, acrescenta Goethe, “acontece com decidido talento
histérico-retorico, ao qual ndo se pode negar uma vivida imaginag¢do, sem a qual ele
[V. Hugo] nio teria podido criar essas abominag¢oes”. (E em 8 de setembro de 1831
a critica goethiana a esse mesmo romance se articula, numa carta a Frédéric Soret,
através de metaforas tomadas ao processo de fermentagio do vinho.)

33 Muito expressiva nesse contexto é a observa¢io que Martius fez a Goethe em carta de
13 de janeiro de 1825, acompanhando a remessa de cangoes em tupi: “Também me
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deparei com algumas pequenas cangdes de origem indigena, em tupi ou lingua geral,
as quais eu me atrevo a revelar a Vossa Exceléncia antes que encontrem o seu lugar em
minha ‘Descri¢ao de Viagem’. A mim, que a0 menos em parte posso sentir o idioma
daqueles filhos da natureza em sua lacOnica pobreza, essa expressio de aspereza nos
sentimentos ¢ mesmo nas relagdes sensoriais tem algo de tragicomico. Ndo é como se
o género humano tivesse de acostumar-se apenas aos poucos a manejar mentalidade e
costumes humanos, a semelhanga de roupas ou de um instrumento?”.

34 Trata-se do conceituado botinico suigo Augustin Pyrame de Candolle (1778-1841),
que estimulara Soret a traduzir o tratado goethiano sobre a “Metamorfose das plan-
tas”. Entre agosto e setembro de 1828, durante sua estada em Dornburg, o préprio
Goethe traduziu o capitulo “De la Symétrie végétale”, do livro de Candolle Organo-
graphie végétale.

35 Alusdo a balada de Schiller “Der Taucher” [O mergulhador].

36 Referéncia ao relato de viagem de Martius e Spix Reise in Brasilien in den Jahren 1817
— 1820 [ Viagem pelo Brasil nos anos 1817 — 1820], publicado em trés volumes entre
1823 ¢ 1831. Ainda em marg¢o de 1831, Goethe retirou da biblioteca de Weimar o
grande Atlas que acompanha a descri¢do de viagem de Martius e Spix.

37 Albrecht Schone copiou essa dedicatéria por ocasido de sua tltima visita a Scholem,
em Jerusalém, e a reproduz no final do ensaio “‘Diese nach jiidischem Vorbild erbau-
te Arche’ — Walter Benjamins ‘Deutsche Menschen’” [Esta arca construida segundo
modelo judeu — Homens alemaes de W. B.]. In Vom Betreten des Rasens [ Entrando em
campo], C. H. Beck Munique, 2005.
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mada em aproximadamente vinte mil cartas escritas (a cerca de 1.700 destinatarios) e
25 mil recebidas. Em primeiro plano estio cartas escritas na velhice, sobretudo as de
condoléncias e as que expdem suas concepgdes estéticas ou detalhes de seu processo
criativo. As duas ultimas se¢es do ensaio enfocam a correspondéncia de Goethe com o
“brasileiro” Martius (como o proprio poeta se referia ao botinico que percorreu onze
mil quilémetros de territorio brasileiro) assim como a posi¢do central que a obra episto-
lar de Goethe ocupa na antologia Deuntsche Menschen | Homens alemdes], publicada por
Walter Benjamin em 1936 com o intuito de adensar a resisténcia ao fascismo.
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De minha vida: Poesia
e verdade—-sobre a literariedade
da autobiografia de Goethe

HEILMUT GALLE?

Literatura e autobiografia

AUTOBIOGRAFIA de Goethe pertence ao amago da obra do weimariano e

da literatura memorialistica. Mesmo quando o canone da autobiografia

deve ser questionado e relativizado, como no novo Handbook of auto-
biography/autofiction, Poesia ¢ verdade de Goethe nao pode faltar (Wagner-Ege-
lhaaf, 2019, p.1282). Junto as Confessiones de Santo Agostinho, as Confessions de
Rousseau e The Prelude de Wordsworth, o livro de Goethe se localiza entre os pro-
tétipos do género e serviu de modelo de centenas de autobidgrafos posteriores.
Para a critica ¢ a teoria da escrita do eu, o livro foi uma referéncia desde os inicios
da germanistica, época focada na biografia dos poetas. At¢ mesmo no pos-estru-
turalismo, com suas tendéncias de negar a existéncia de um género autobiografico
(Man, 1984), Goethe continua sendo o exemplo citado por exceléncia para com-
provar a impossibilidade da autobiografia no sentido tradicional (Walter, 2012).

Diante dessa situagao, ¢ muito louvavel que a antiga tradugao brasileira de
Leonel Vallandro (Goethe, 1971), esgotada ha décadas, tenha sido substituida
por uma solida edi¢io em capa dura e com uma nova tradu¢io, realizada por
Mauricio Mendonga Cardozo, que acrescentou também notas explicativas que
facilitam a leitura dessa obra que contém centenas de referéncias a acontecimen-
tos histéricos remotos e pessoas hoje em dia desconhecidas.

No entanto, na abertura dessa nova edi¢do da Editora Unesp de De mi-
nha vida: Poesin ¢ verdade, 1¢é-se primeiro uma nota preliminar do coordenador
da série, Mario Luiz Frungillo, falando da amplitude dos interesses de Goethe,
cujo trabalho se estendeu, além da prépria poesia, “a reflexao sobre a literatura
e as artes ¢ a estudos e pesquisas no campo das ciéncias da natureza” (Goethe,
2017, p.5) A nota continua lastimando que s6 os especialistas, por enquanto,
conhecessem “as obras nio literarias, de importancia fundamental para quem
queira conhecer o autor e sua época mais a fundo” (ibidem), formulando como
objetivo dessa cole¢ao facilitar o acesso a “obra nao literaria”. Nao cabe davida
que as partes “nao literarias” da vasta produ¢io do weimariano mere¢am ser
traduzidas e publicadas no Brasil — embora boa parte da sua literatura “poética”
propriamente dita ainda seja desconhecida aqui.' Se Poesia ¢ verdade deveria ser
considerado “nao literario”, todavia, merece ser discutido.?
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E verdade que a autobiografia muitas vezes ¢é classificada como um género
pragmatico, escrito para pessoas que procuram, sobretudo, informag¢oes apre-
sentadas por uma pessoa de interesse publico sobre sua propria vida, buscando
revelagdes mais {ntimas ou de esclarecimentos politicos. E claro que a autobio-
grafia de um George W. Bush ou de um Franz Beckenbauer® ndo necessariamen-
te ¢ tratada como “literatura” no sentido de uma obra com excelente estilo ou
composigao impressionante. Se esse for o critério para excluir a autobiografia de
Gocthe da sua obra literdria, com certeza ¢ injusto, porque o livro ocupa, sem
davida, o mesmo patamar estético que os romances de Goethe. Pode ser que os
escritos administrativos de Kafka, produzidos durante suas horas de escritério,
provoquem menos interesse no publico geral do que seus romances inacabados
— que ele tampouco achou dignos de serem editados. Mas no caso de Goethe, a
autobiografia foi concebida desde o inicio como “obra”, nao como instrumento
subsididrio em fung¢ao da poesia propriamente dita, mesmo que o titulo pudes-
se sugerir isso: a verdade autobiogrifica como complemento da ficgdo poética.
Pode ser ainda que era esse tipo de distingao que levou Mario Frungillo a incluir
a autobiografia na se¢do “nao literaria” — “non fiction” — como se separam nas
livrarias angléfonas romance e autografia em se¢oes diferentes.

No entanto, Poesia ¢ verdade realmente marca uma ruptura na historia
literaria por sair de uma classe de textos sem pretensdo literdria e constituir a au-
tobiografia como género literdrio. De acordo com Klaus-Detlef Miiller (1986,
p.1046; 1976, p.27ss), a autobiografia do inicio do século XVIII contava com
trés tipos: dois eram formas puramente pragmaticas (Zweck- und Gebrauchsfor-
men), a saber a autobiografia do erudito (Gelehrten-Autobiographie) e a auto-
biografia religiosa, particularmente na sua versio pietista; € o terceiro tipo era a
histéria de vida aventuresca com relagdes com o género das memorias (mémoi-
res) e o relato de viagens. Na geragdo anterior a Goethe houve novas tendéncias,
entre elas, a secularizagao da autobiografia religiosa, manifestando-se sobretudo
na obra de Rousseau, e a convergéncia dos outros tipos experimentados por
diversos autores alemades, alguns deles contemporianeos ¢ amigos de Goethe,
como Karl Philipp Moritz e Johann Heinrich Jung-Stilling. Mas s6 em Poesia
e verdade essas tendéncias se articulam de uma maneira inovadora que formula
o género para o futuro: “Goethe utiliza todos os trés modelos preconcebidos e
forma a partir deles um novo tipo da representagiao de si mesmo que determina
a ideia da autobiografia enquanto género” (Miiller 1986, p.1047).*

Com Goethe, e desde Goethe, a autobiografia pertence potencialmente ao
campo da literatura, particularmente quando ¢ escrita por um autor literdrio. Ser
classificada como literatura implica que os publicos, tanto geral quanto o acadé-
mico, reconhecem, na obra em questio, qualidades que justificam a leitura além
das suas fung¢des informativas ou pragmaticas. Quando se analisa o que compoe
a literariedade de um texto, identificam-se muitas vezes dois aspectos comple-
mentares: um relacionado a sintaxe (discours) e outro relacionado a semantica
(bistoire). Assim, Gérard Genette (1992, p.31) formula que:
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A linguagem humana conhece duas formas basicas da literariedade: a cons-
titutiva e a condicional. A constitutiva define, de acordo com as categorias
tradicionais, dois grandes tipos ou entidades globais da pratica literaria: a
ficcdo e a poesia [...]. Literatura ficcional ¢ marcada essencialmente pelo
cardter imagindrio dos seus objetos, enquanto que a literatura poética [de
diction] essencialmente impressiona por suas qualidades formais.

Partindo dessa distingdo, a literariedade de uma autobiografia se basearia
nas suas qualidades poéticas, uma vez que seu objeto, na opinido comum, niao
¢ imaginario. Para Genette (1992, p.38ss), “textos que cumprem um dos cri-
térios (ou ambos) podem ser considerados obras, ou seja produgodes de carater
intencionalmente estético” (grifo do autor). Nesse sentido seria necessario e
suficiente mostrar que Poesia ¢ verdade apresenta poeticidade, para classifica-la
como obra literdria. No que segue, tentamos resumir alguns resultados do cam-
po quase insondavel dos estudos sobre Goethe que garantem essa poeticidade.
Ao mesmo tempo serd mostrado que, nesse caso, a questdo da ficcionalidade
esta caindo cada vez mais no enfoque dos pesquisadores de Goethe, até o ponto
de suplantar praticamente a referencialidade dessa autobiografia.

O projeto autobiografico de Goethe

A autobiografia foi iniciada quando o autor tinha 60 anos e publicada em
quatro partes (1811, 1812, 1814 e, postumamente, em 1833). Quando come-
¢ou a trabalhar no projeto, em 1809, as obras que consagraram sua fama entre
os alemaes e no mundo — do Werther até a primeira parte do Fausto — ja haviam
sido escritas, seu amigo Schiller e sua mae haviam falecido, o Sacro Império Ale-
mao ¢ o Ancien Régime eram histéria e o poeta comegava a ver a si mesmo como
algo historico (Birus, 2004, p.10-11). Paralelamente a sua obra tardia ( Fausto
11, Os anos de pervegrinacio de Wilbelm Meister, O Diva Ocidental-Oriental) ele
planejava um projeto autobiografico abrangente ao qual pertenciam também
A viagem na Italin (1813 e 1817), O cerco de Mainz (1822) ¢ A campanha
na Francn (1822) e, finalmente, os Tag- und Jahres-Hefte (Cadernos didrios e
anudrios Goethe, 1830), anotagdes complementares para todos os anos ao longo
da vida. Poesia ¢ verdade foi projetado em cinco partes, mas, na terceira, o tra-
balho comegou a estacar e o quarto volume permaneceu fragmento. O grande
interesse dedicado a escrita autobiografica foi formulado ja alguns anos antes
por Johann Gottfried Herder, no preficio a uma coletanea: “Descrigdes de vida
deste tipo sao verdadeiros legados do modo de pensar de pessoas memoraveis,
espelhos das circunstancias historicas nos quais viviam, € uma prestacio de contas
pratica, mostrando como eles se aproveitaram delas e de si mesmo, assim como
cles falharam em si mesmo e no seu tempo” (Herder, 1883, p.375). Ainda que
o género existisse desde a Antiguidade sob varias denominagoes como “Confis-
soes”, “Vida de...”, “Memorias”, ou “Curriculum vitae” ( Lebensiauf), foi na
segunda metade do século XVIII que “a descrigdo (grafia) da vida (&ios) de um
individuo por ele mesmo (aunto)” (Misch, 1949, p.7) se estabelece como forma
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literaria propriamente dita (e com seu novo nome) €, nesse processo, Rousseau
¢ Goethe tém o papel mais importante (Galle, 2011, p.39ss). Poesia e verdade
assumiu logo o lugar de modelo do autobiogrifico para centenas de autores,
ndo apenas de lingua alema.

De fato, os leitores do século XIX buscaram nesse livro sobretudo infor-
magoes sobre 0 homem Goethe, sobre seu desenvolvimento nos primeiros 26
anos, sobre as circunstancias da evolu¢io do “génio” e das suas obras. Para o
filésofo Wilhelm Dilthey (1998, p.28) , a autobiografia de Goethe era o auge do
genero: “Em Poesia e verdade um homem se comporta, em relagio a sua propria
existéncia, de maneira universal-histérica”. Goethe, o historiador da sua vida,
teria transmitido um retrato objetivo e pleno da sua vida interna e externa, de
forma que seus leitores poderiam compreender esse individuo como ele mesmo
teria se compreendido — um modelo exemplar da hermenéutica.

Investir na relagdo entre ser humano e sua época historica era, de fato,
uma intengio explicita do autor e com isso queria diferenciar-se das Confissoes de
Jean-Jacques Rousseau, publicadas em 1782 ¢ 1789. No seu prefacio, o autor
cita a suposta carta de um leitor — considerada ficticia pela pesquisa germanistica
(Jeling, 1997, p.278) — solicitando que o poeta, em ocasido da publicagao das
obras em treze volumes, confiasse ao publico “em uma sequéncia cronologica
[...] de maneira contextualizada, tanto as circunstancias ¢ os humores que lhes
[as obras publicadas] deram origem quanto os exemplos que mais o teriam in-
fluenciado, sem deixar de mencionar os principios tedricos envolvidos” (Goethe,
2017, p.22). Em principio disposto a atender a essa demanda, o autor reflete
sobre os obstaculos para tal empreendimento: a escassez de lembrangas, a au-
séncia dos antigos esbo¢os € manuscritos ¢ a necessidade de incluir também suas
ocupagoes cientificas e tantas outras atividades, “sozinho ou na companhia de
amigos”. Sobretudo, porém, ele constata que a fungao essencial de uma autobio-
grafia iria muito além da reconstru¢ao de uma vida individual pois o sujeito devia
ser visto dentro do seu contexto histérico e até como produto desse contexto:

Pois esta parece ser a principal tarefa da biografia: apresentar o homem no
contexto das relagoes de seu tempo, mostrar o quanto ele a elas resiste ¢ o
quanto delas se beneficia; de que modo elas impactam em sua condigao de
artista, poeta, escritor. No entanto, isso exige algo quase impossivel de se
alcangar, a saber: que o individuo conhe¢a a si mesmo ¢ a seu século, man-
tendo-se sempre 0 mesmo em todas as circunstancias, ainda que, querendo
ou nio, o tempo o acabe arrastando consigo, definindo-o e formando-o;
o faca de tal modo que se possa dizer que qualquer um nascido dez anos
antes ou depois seria, no que diz respeito a seu proprio desenvolvimento
cultural e intelectual e a repercussio de sua vida no mundo, um individuo
completamente diferente. (Goethe, 2017, p.23-4)

Esse proposito foi realizado consequentemente nos quatro volumes, in-
tegrando na narrativa sobre o desenvolvimento do sujeito Goethe a cada vez
os acontecimentos da histéria europeia, nio como pano de fundo, mas como
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realidade inter-relacionada. Isso acontece, por exemplo, ji no primeiro livro,
com o terremoto de Lisboa de 1755, um desastre “de proporg¢oes tragicas” pelo
qual “[d]e uma hora para outra, uma capital imperial magnifica, grande centro
comercial e portudrio, ¢ completamente arrasada pela catastrofe mais terrivel”
(Goethe, 2017, p.47). O narrador estende a descri¢gdo do evento e suas con-
sequéncias tanto para o debate filoséfico e teoldgico quanto para “os 4nimos,
agitados pela inquietude” (ibidem). Todavia, segundo o narrador, também “o
menino, tendo de ouvir reiteradamente aquilo tudo, nio se deixaria afetar pou-
co” (ibidem) e sua fé infantil acaba sendo tocada. De forma semelhante, todos
os livros integram os acontecimentos histéricos, como a Guerra dos Sete Anos,
a coroagio do futuro imperador José 11, a revolu¢io norte-americana, um pa-
norama histérico da literatura alemi ou o movimento “Tempestade e Impeto”
protagonizado pelo préprio Goethe, sempre criando uma relagio intima e sub-
jetiva entre a histéria politica e cultural e a histéria de formagao do jovem poeta.
E evidente que o autor nio conseguiu desdobrar os relatos da macro-histéria a
partir da sua memoria ou das suas vivéncias infantis. Logo no comego do projeto
autobiografico ele mandou buscar, em grande escala, livros, documentos e de-
poimentos pessoais para construir seu tecido historico-autobiografico. “O livro
narra”, como resume a critica Jane K. Brown (2019, p.1575), “o desenvolvi-
mento religioso, psicologico, artistico e social do autor, apresentando ao mesmo
tempo a sociedade na qual ele cresce”.

A metamorfose das plantas e a forma¢ao do homem

Se a interac¢do da autobiografia com a época histérica € a primeira carateris-
tica que destaca essa obra de Goethe em seu tempo, a segunda é um aspecto es-
trutural da historia de vida. J4 mencionamos o conceito da “formagio”, central
no pensamento de Goethe, que permeia o romance Os anos de aprendizagem de
Wilhelm Meister e que tem suas raizes nas pesquisas naturalistas do weimariano.
Para ele, “Bilduny” (formagao) nao significava apenas um processo de aquisi¢ao
de conhecimentos e competéncias profissionais, mas o desenvolvimento com-
pleto do potencial de um sujeito em interagao com seu ambiente familiar, social
¢ histérico, demonstrado de maneira modelar na histéria do jovem Meister. E
consequente que, na narrativa autobiografica, Goethe pretenda mostrar nova-
mente, agora no exemplo real da sua prépria vida, como um individuo podia
evoluir, ora beneficiado, ora impedido pelas circunstancias histéricas, como ele
dd a entender no trecho citado do preficio. Essa formag¢ao do ser humano ¢
pensada em plena analogia aos outros seres da natureza. A estancia “Daimon”,
o primeiro poema do ciclo “ Urworte. Orphisclh” (Palavras primordiais. Orfico),
publicado em 1820 nos cadernos Zur Morphologie (Sobre a morfologia), pode
ilustrar esse pensamento (Goethe, 1957, p.229):

AAIMQN, Demonio
Como no dia que te fez nascer
O Sol se ergueu para o saudarem os planetas,
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Logo tu comegaste e continuaste a crescer
Conforme leis perfeitas e completas.

A ti ndo fugiras, assim teras de ser,

Assim disseram ja Sibilas e Profetas;

Nao ha Tempo ou Poder capaz de destruir
Forma cunhada que, a viver, quer progredir.

A constelagao planetaria aqui — como no inicio da autobiografia — é um
simbolo da singularidade do individuo, nascido naquele momento diferente de
todos os outros momentos da historia. Responsavel pela especificidade do in-
dividuo nio ¢, evidentemente, o horéscopo, mas a heranga biologica de cada
organismo — hoje em dia se falaria de genoma. Numa entrada dos Tag- und
Jabres-Hefte, relativa ao ano 1790 e ao Versuch die Metamorphose der Pllanzen zu
erkldren ( Ensaio para explicar o metamorfose das plantas), Goethe (1994, p.20)
escreve: “Estava completamente convencido de que um tipo universal, surgindo
por metamorfose, passaria por todas as criaturas organicas, poderia ser observado
bem em todas suas partes em certos graus intermediarios e deveria ser reconhe-
cido ainda quando ele se retira modestamente para o oculto no nivel mais alto
da humanidade”. Metamorfose ¢ entendida como a transformagao (imaginaria)
que produz as figuras diferentes, mas aparentadas, de todos os seres. A “planta
matriz” ( Urpflanze) é a forma basica a qual se pode reconduzir todas as formas
complexas das plantas — ndo no sentido da evolu¢iao darwiniana que ainda ndo
estava no horizonte de Goethe (Wenzel, 2012, p.395 ). “Formag¢io”, nas plantas
e nos animais, ¢ tanto a figura especifica de cada espécie e de cada exemplar como
também o processo que leva da forma embridnica para o individuo maduro; “for-
mag¢io” também diz respeito a relagdao oculta que vincula todas as espécies entre
si. Oito anos antes do ensaio de Goethe, Johann Friedrich Blumenbach (1752-
1840), um naturalista alemao, havia descrito a for¢a inerente ao organismo que
produz a forma desenvolvida como “nisus formativus” ou “Bildungstrieb” (“im-
pulso de formag¢ao”; ct. Schweizer, 2012, p.383 ; Miicke, 2006, p.27).

Como a planta cresce de acordo com seu plano de desenvolvimento, o
homem evolui a partir de uma entidade seminal — em outros momentos cha-
mada de Entelechie (“enteléquia”; cf. Enke, 2012, p.385 ). Num esbogo para o
preficio da terceira parte da autobiografia, Goethe explicitava essa relagao entre
plantas e formagao humana:

Antes de eu comegar os trés volumes, agora publicados, eu pensei em
forma-los de acordo com aquelas leis que nos ensina a metamorfose das
plantas. No primeiro, a crian¢a deveria bracejar raizes para todos os lados
e desenvolver apenas poucos cotilédones [uma ou duas folhas iniciais da
planta]. No segundo o mogo deveria bracejar galhos gradualmente mais
diversificadas com um verde mais vivo e no terceiro volume correr com
espigas e paniculas para a flor e representar o jovem esperangoso. (Goethe,
1986, p.971)
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Os primeiros dois volumes desenvolvem, livro por livro, o andamento len-
to e sistematico da formagao do jovem poeta, da sua imaginagao fantasiosa, da
sua eloquéncia, da capacidade de versificagdo, da produgido dramaitica e épica;
também se apresenta o estado da literatura alema que ele encontra na juventude
e como ele comega a inscrever-se nessa literatura, ainda com trabalhos conven-
cionais que sdo, do ponto de vista do velho Goethe, imaturos. Ainda assim, o
jovem consegue ja nessas formas insatisfatorias encontrar sua maneira particular
de relacionar vida e literatura. Como ele constata no sétimo livro:

Foi assim que comecei a seguir aquele rumo do qual nunca mais conse-
guiria me desviar ao longo de toda minha vida: transformava em imagem,
em poema tudo aquilo que me alegrasse ¢ me atormentasse, ou que me
ocupasse de algum modo. E, fazendo isso, resolvia as questoes comigo
mesmo, ora me obrigando a reformular minha compreensio do mundo,
ora fazendo sossegar em mim minhas tantas inquieta¢oes. Ninguém tinha
maior necessidade de um dom como esse do que eu mesmo, que vivia sen-
do constantemente arremessado de um extremo ao outro pela for¢a de mi-
nha prépria natureza. Portanto, todas as coisas que dei a publico nao siao
mais que fragmentos de uma grande confissio. E este livrinho, aqui, nao
passa de uma tentativa ousada de complementa-la. (Goethe, 2017, p.343)

Ou seja: a poesia seria, para Goethe, a forma como “a vida” vivida — esse
algo informe e incompreensivel — se transforma em figura e linguagem, em algo
inteligivel ou, pelo menos, apreensivel. Ao mesmo tempo que ele descreve esse
mecanismo psiquico que estd na raiz da sua poesia, ele afirma que a propria
autobiografia faz parte desse empreendimento de compreender-se a si mesmo,
escrevendo literatura, na medida em que a autobiografia retoma a verbaliza¢io
da vida em modalidade e abrangéncia diferentes. Toda essa trajetéria em dire-
¢ao a si mesmo como homem ¢ acompanhada pelos estagios infanto-juvenis do
amor ¢ da religidao que, como o desabrochar do poeta, encaixam-se no modelo
do desenvolvimento organico da planta.

No entanto, as duas primeiras partes terminam, no décimo livro, com
novas experiéncias humanas e estéticas no circulo de Herder em Estrasburgo e
com o encontro com a jovem Friederike Brion, filha do pastor em Sesenheim,
na Alsacia. Goethe tem 21 anos de idade, e sio os poemas de amor, as chama-
das cangoes de Sesenheim, que surgem nesse relacionamento, a0 mesmo tempo
apaixonado e inocente, € que inscreverdo o poeta pela primeira vez na histéria
literaria. Como a relagdo amorosa termina com a culpa vivenciada pelo protago-
nista ao abandonar a moga apaixonada, o episédio também marca uma ruptura
na evolu¢ao harmoniosa do sujeito ¢ um disttrbio formal na narrativa da vida.

Dissonancias entre projeto autobiografico e vida

E notével que o episédio de Sesenheim se estenda por dois livros (10°
e 11°) e atravesse o limite que separa a segunda da terceira parte, ou seja, a
metade da obra. Jefling (1997, p.303) enfatizou que isso configura “o centro
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compositivo de Poesia ¢ verdade”. Nos primeiros dez livros, a representagao das
prematuras produ¢oes poéticas do jovem era, em si, mais poética e idilica; os
livros que se seguem tratam dos trabalhos literarios que formam aquilo que é “a
obra” de Goethe conhecida pelos leitores e publicada na edi¢ao em 13 volumes
de Cotta; nessa parte, as obras sao encaradas de maneira mais séria, critica e pro-
saica. Ao mesmo tempo, segundo Jefling (1997, p.303), a “fuga compositiva”
entre 0 10° e 0 11° livro “constitui uma ruptura na concepgao que ¢ anunciada
no prefacio nio publicado da terceira parte: A estruturagdo poética do texto
autobiografico de acordo com a metamorfose deixaria o lugar ao conceito do
demoniaco, devido a pressao dos fatos que ja nio podem ser ordenados de for-
ma razoavel”. Com efeito, esse preficio “suprimido” e ji citado, continua cons-
tatando o poder destrutivo do destino que pode afetar plantas e seres humanos
igualmente:

Os amigos da jardinagem, porém, sabem bem que uma planta nao floresce
em todo solo, e, no mesmo solo, nio em todo verdo e que o esforgo apli-
cado nem sempre ¢ remunerado a larga; e assim, essa representagao teria
tido uma forma mais fresca e serena, se tivesse sido empreendida alguns
anos mais cedo ou a um tempo mais favoravel. Mas agora esta encerrada
na sua limitagdo, como acontece com tudo que assume forma, ela esta
circunscrita por seu estado individual, do qual nada pode ser tirado ou
acrescentado e eu desejo que esta obra, um aborto [Ausgeburt]| mais da
necessidade do que da escolha, deleite razoavelmente meus leitores e lhes
seja atil. Expresso este desejo com mais énfase, uma vez que me despedirei
deles por certo tempo: pois na proxima época, a qual eu deveria avangar,
as flores caem, ndo todas as coroas produzem fruto e este mesmo, onde
se encontra, ¢ discreto, se enche devagar e a maturidade hesita. E quantos
frutos caem jd antes da madurez por causa de contingéncias diversas ¢ o
desfrute, que ja parecia ao alcance, ¢ frustrado. (Goethe, 1986, p.971-2)

No entanto, ndo ¢ contririo ao conceito de formacao de Goethe que as
for¢as “escuras™ cruzem e afetem o desdobramento dos potenciais do sujeito.
Que sua vida nio sera entendida como um fruto que cai “antes da madurez” ¢
6bvio, e que aqueles anos que viram sua entrada no mundo literdrio eram mar-
cados por mais resisténcias e frustracdes é consequente porque essa entrada se
dava com provocagoes, escandalos e irritagdes no campo literario. A tradugdo
de Mauricio Mendonga Cardozo que segue a Edi¢io de Hamburgo (ed. Erich
Trunz, Goethe, 1981) nd3o contém esse preficio que se encontra nos paralipo-
menos da versao do Klassiker Verlag (Goethe, 1986). Mas ela traz a epigrafe
desse terceiro volume (Goethe, 2017, p.539): “Cuidou-se para que as arvores
nio crescam para os céus”. O significado desse provérbio, atribuido a Lute-
ro, ¢ equivalente ao contetido do preficio, retomando, inclusive, a metaférica
vegetal. Quem “cuidou” ¢ a instancia além do humano que rege a ordem do
cosmos. As arvores cuja enteléquia tende para o alto, encontram seus limites;
isso ¢ necessario € nao diminui seu valor e sua grandeza. Da mesma maneira, ¢
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necessario que um homem que, na infancia e juventude, achou condi¢oes tao
favoraveis — uma familia abastada, um estatuto social elencado, uma educag¢io
excelente e um momento propicio — tenha que enfrentar algumas dificuldades
nos anos de amadurecimento.

Entre essas dificuldades estd também o problema do amor. O episddio
de Sesenheim termina com o abandono da mog¢a amada. Aos poucos, o jovem
poeta comegara a perceber que ela, tdo graciosa no seu ambiente rural costu-
meiro, destoava quando introduzida nos circulos urbanos e cultos. Quando a
despedida de Estrasburgo se aproxima — ele ja defendeu sua tese em direito e
cumpriu assim o objetivo oficial do estidgio na cidade — o jovem se dd conta que
paixao inocente resultou em esperangas que nao foram planejadas e que ele niao
quer cumprir. Para a moga ¢ sua familia, a relagio podia contar como noivado;
para o filho de patricios ¢ poeta promissor o casamento com a filha ingénua de
um pastor rural resultaria como mésalliance. Contudo, ele se despediu, sofrendo
tanto da separagdo quanto da sua culpabilidade.

A resposta de Friederike a minha carta de despedida partiu-me o coragido.
Era a mesma mio, o mesmo pensamento ¢ 0 mesmo sentimento que se ha-
viam desenvolvido para mim e por mim. E foi s6 entdo que senti o quanto
a perda a fez sofrer, mas eu nao via possibilidade alguma de repari-la, nem
mesmo de alivid-la. Friederike ndo saia de minha cabega, sentia sua falta a
todo instante e, 0 que era muito pior, eu ndo era capaz de me perdoar por
minha propria infidelidade. Gretchen havia sido tomada de mim, Annette
havia me abandonado, mas nesse caso, pela primeira vez, era eu o culpado.
Ferira profundamente o cora¢io mais adoravel que havia e, agora, sentindo
falta das benesses a que me habituara aquele amor, vivia a dor insuportavel
dos tempos sombrios do arrependimento. (Goethe, 2017, p.623)

No entanto, ele é consequente na sua atitude ¢ nio retoma a relagao, e o
narrador comenta seu estado de 4nimo da seguinte maneira:

[...] deixei-me levar por meu antigo costume e voltei a buscar guarida na
poesia. Dei entdo seguimento ao meu professar poético, para que, dessa for-
ma autopenitente de expiagdo, eu me tornasse minimamente digno de uma
absolvi¢io interior. As duas Marias no G6tz von Berlichingen e no Clavigo,
assim como a ma figura desempenhada por seus amantes, podem bem ser
o resultado da compungio de tais consideragoes. (Goethe, 2017, p.625)

O trecho mostra bem como o poeta lida com a culpa, elemento central nas
autobiografias e confissdes. Enquanto Santo Agostinho procura reden¢io dos
seus pecados no didlogo com Deus e Rousseau expoe tudo que ele considera
vicio e delito diante os olhos dos leitores para ser eximido por eles, Goethe é
muito mais discreto quando fala de suas falhas e explica — tudo em terminologia
religiosa — que a “absolvi¢ao” (Absolution) ¢ dada no seu foro interno na base
da “forma autopenitente de expiagao” (selbstquilerische BiifSunyg) que constitui o
“professar poético” (poetische Beichte), ou seja, ele consegue superar o dissenso
consigo mesmo causado pela culpa mediante a obra de arte cuja produgio exige
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reviver, na fic¢do, os tormentos da experiéncia biografica. E notével, alids, como
o autor intercalou, nessa histéria do seu amor com Friederike, observagoes sobre
a literatura francesa e sua recepgdo na Alemanha, motivadas pelas discussoes no
circulo dos jovens poetas de Tempestade ¢ Impeto, reunido em Estrasburgo. No
cambio entre narrativa de acontecimentos intimos e aspectos objetivos ¢ histori-
cos, se manifesta tanto a inten¢io de ancorar a biografia na histéria, quanto o an-
seio de uma escrita equilibrada que nao se entrega exclusivamente ao sentimento.

Voltando, porém, a ruptura na concepgao da autobiografia a partir do mo-
delo da formagao humana, essa se torna mais evidente na quarta parte. Goethe
retomou a continua¢do do trabalho somente anos depois, ¢ deixou a redagio
final ao seu intimo Eckermann. A quinta parte que figurava nos primeiros esbo-
¢os nem foi considerada. No 20° e ultimo livro, as forgas incompreensiveis que
o autor chama de “demoniacas” cruzam mais explicitamente o andamento da
sua vida: de novo, ele se separa de uma mulher amada (Lili Schénemann) por
motivos da “razao” (Vernunftgriinde, Goethe, 2017, p.945), cancela no tltimo
momento uma viagem para a [tilia, corta os lagos com sua existéncia burguesa e
a familia em Frankfurt e segue o duque de Weimar para a esfera da politica e da
corte. O autobidgrafo confessa “quio decisivo niao € o acaso, no momento em
que tal escolha ganha uma dire¢ao, no instante em que se define o escolhido?”
(Goethe, 2017, p.944). A decisido de voltar para Lili Schénemann, da qual ele ja
fugira antes por causa de obstaculos aparentemente insuperaveis, é revista quan-
do o duque Carl August o convida para Weimar e esse acaso determinara todo
o resto da biografia de Goethe. A digressio dedicada, poucas paginas antes, ao
demoniaco explicita como o controle sobre a propria vida ndo estd nas maos do
homem nesses momentos. Na visio de Goethe, esse demoniaco nio “era algo
divino, pois parecia irracional; nio era humano, pois ndo tinha inteligéncia; nio
era diabdlico, uma vez que se mostrava benéfico; ndo era angelical, pois nio
raro se comprazia da desgraga alheia” (Goethe, 2017, p.941). De toda maneira,
constitui “uma for¢a que, se nio é de todo contraria a ordem moral do mundo,
por certo a atravessa de um lado ao outro, de modo que bem se poderia tomar
uma pela trama e outra pela urdidura” (ibidem, p.943). Pessoalmente Goethe
procurou se “resguardar dessa esséncia medonha, procur[ando] buscar refagio,
como de costume, atrds de uma imagem?” (ibidem, p.942).

Uma imagem desse tipo pode ser vista na citagdo do drama Egmont que
fecha o livro e ilustra o violento e demoniaco da contingéncia que cruza os pla-
nos de vida:

Crianga, Crianga! Chega disso! Como que chicoteados por espiritos invi-
siveis, os cavalos de sol do tempo sempre disparam a frente do carrocim
ligeiro de nosso destino e, a nds, ndo nos resta mais do que, corajosamen-
te, segurar com firmeza as rédeas, guiando as rodas ora a direita, ora a
esquerda, desviando de uma pedra aqui, de um precipicio acola. Para onde
vai, quem havera de saber? Nem bem ele se lembra de onde veio. (ibidem,
p.955)
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A tltima frase da citagio do Egmont conclui os 20 livros da autobiografia
que exercem a fun¢ao de reconstruir “de onde veio” esse sujeito. Ao mesmo
tempo, como observa Miiller (1986, p.1290) no comentario da sua edi¢ao, o
motivo da carruagem do sol se relaciona ao horéscopo do inicio e, dessa manei-
ra, providencia um certo fechamento estético formal da obra. Mas isso nao pode
compensar por completo o fim abrupto dessa obra tao extensa. O grand finale
nio culmina, portanto, no encontro de si mesmo, na realiza¢io harmoniosa da
enteléquia do poeta, mas na fuga precipitada de uma situagao existencial que vi-
rou invidvel e parte para um destino desconhecido — pelo menos para o protago-
nista naquele momento. Na interpretagido de Jefling, o autor se sentiu obrigado
a abandonar seu projeto porque era impossivel integrar a vida que se segue — as
décadas de Weimar com seu leque amplo de atividades politicas, cientificas e
literdrias — numa narrativa bem estruturada como os anos da juventude. A ima-
gem poética que o autor encontra para essa situagao ja ndo expressa harmonia e
realizagdo, mas inquietude, irracionalidade e heteronomia.

O que apoia esse diagnostico é um certo desequilibrio formal. A inten-
¢ao classicista inicial é perceptivel ainda nas propor¢des da estrutura: quatro
volumes, cada um com cinco livros ¢ os livros variando — na tradugio brasileira
— entre 40 e 60 paginas, pelo menos nas trés partes iniciais; no quarto volume,
porém, o tamanho dos livros diminui e se aproxima a 30 paginas. A longa fase
na qual o autor abandonou o trabalho no quarto volume ¢ a entrega do frag-
mento para a publica¢iao péstuma por Eckermann sio entendidas como sintoma
do esfacelamento do projeto: avan¢ando na narragdo da sua vida adulta, o autor
nio consegue mais integrar as crises ¢ os dados dispersos numa composi¢ao que
“ordena os fatos de uma forma significativa” (Jefling, 1997, p.303) como acon-
teceu nas primeiras partes.

A ficcionalidade da autobiografia

O fato de o livro ter sido composto de acordo com uma concepgao orga-
nolégica — a formagao e o crescimento das plantas — ja suscita em muitos criticos
a suspeita de a autobiografia ser ficgdo. Para Brude-Firnau (1985, p.320), a
autobiografia “deve ser lida como romance”; Jacobs (1972, p.96), assim como
Jeling (1997, p.280, 322) a chama de “romance de formag¢io”; em outros
momentos se usa a denominagio “romance de desenvolvimento” (“symbolischer
Entwicklungsroman”; Jefling, 1997, p.281; “Entwicklungsroman des Lesers”;
Brude-Firnau, 1985, p.331). Esses autores enfatizam a proximidade da auto-
biografia com o género do romance de formagdo, que surge na mesma época ¢
recebe o impulso decisivo do préoprio Goethe — ndo precisa ser repetido aqui que
na concepgao de Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister o poeta seguiu a
mesma ideia de desenvolvimento.

Um outro género ficcional considerado na interpretacao de Poesia e verda-
de é o conto de fadas. Gabriele Blod (2003, p.7) atinou com o fato de Goethe
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falar em cartas sobre a autobiografia como seu “Lebensmirchen” (conto de fa-
das da vida) e com os diversos contos de fadas que foram inseridos na narrativa
em momentos cruciais. Um desses ¢ “O Novo Paris, um conto de menino”
(Goethe, 2017, p.73; “Der neue Paris. Knabenmdarchen” ), inserido no segundo
livro como exemplo da for¢a imaginativa de Goethe na sua mais tenra idade; o
outro ¢ “A nova Melusina”, um conto que o autor supostamente teria narrado
para Friederike e suas irmas em Sesenheim, mas que ndo aparece textualmen-
te na autobiografia; foi publicado em outro lugar e, posteriormente, incluido
no romance Wilbelm Meisters Wanderjahre (Os anos de peregrinacio de Wilbelm
Meister). Para a critica, tanto a denominagao “ Lebensmdarchen® quanto a inclusio
dos contos na representagio da vida obedecem a necessidade goethiana de fazer
uso da fic¢ao (conto) para dar a verdade da sua historia, algo que ja refletiria o
titulo Poesia ¢ verdade. Surgindo no mesmo século XVIII, o conto de fadas seria
um género exemplar para exercer a faculdade da imagina¢io, o que era neces-
sario para realizar o objetivo autobiografico: “A cooperagio de conto de fadas e
autobiografia promete ser produtiva por bons motivos: os dois géneros se com-
plementam e se correspondem mutuamente” (Blod, 2003, p.50-1). Ao mesmo
tempo, Blod frisa que a inser¢ao dos textos ficcionais e sua recepgao exemplar
por diversos tipos de ouvintes ¢ leitores na diegese pode ser compreendida como
indicio para a recepgdo adequada da prépria autobiografia. Ou seja: os leito-
res de Poesia ¢ verdade poderiam observar formas ingénuas da leitura de ficgao
(voltadas para o contetdo) e formas adequadas (voltadas para o valor poético)
nos protagonistas da histéria e no processo de aprendizagem do jovem poeta
Goethe. Na base dessa aprendizagem, assim a critica, os leitores reais deveriam
assumir a atitude adequada na recepgao da prépria autobiografia. O livro avanga,
desse modo, a ser um texto metapoético e autorreferencial.

Para muitos criticos ¢ particularmente o episddio de Sesenheim que com-
prova a ficcionalidade da autobiografia. Nicholas Boyle, autor da biografia mais
atualizada e abrangente sobre o poeta — os primeiros dois volumes da edi¢ao
inglesa sairam em 1991 e 2000 — observa sobre os trechos em questao: “A des-
crigdo inteira daquele primeiro encontro com Friederike, que Goethe oferece
em Poesia ¢ verdade, é comprovadamente livre inven¢ao e muitos dos detalhes
que se seguem sao tao traigoeiros como se pode esperar dessa autobiografia mais
trai¢oeira de todas, ainda que nem tdo traigoeira quanto algumas especulagoes
posteriores sobre o caso” (Boyle, 1995, p.126). O editor da edi¢io de Frankfurt
(Miiller, 1986, p.1179) comenta que existe, no minimo, uma contradi¢ao entre
a cronologia comprovada (a chegada de Herder em Estrasburgo, as viagens de
Goethe para Sesenheim) e os acontecimentos narrados por Goethe.

O que pode ter motivado as palavras drasticas de Boyle e que faz parte da
maioria das argumentagdes em favor de uma autobiografia ficcionalizada sao as
interferéncias entre o romance The vicar of Wakefield (1766), de Oliver Golds-
mith, e a narragdo do encontro com Friederike Brion. De acordo com Poesin ¢
verdade (Goethe, 2017, p.510ss), houve uma leitura coletiva do romance em
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Estrasburgo, que rendeu a Goethe “invectivas” de Herder sobre sua leitura en-
tusiasta e identificadora, demasiadamente voltada para o contetido. “Eu sentia
coisas como sente um ser humano, como um jovem; para mim, tudo era muito
verdadeiro, presente, cheio de vida. Ele, que nio tinha olhos sendo para formas
e conteudos [ Gebalt]® percebia claramente que eu me via tocado e arrebatado
pelo assunto, e era justamente isso que ele nao queria tolerar” (Goethe, 2017,
p.513). A trama do romance — um pastor rural com suas filhas cortejadas por
um aventureiro vagante que depois se revela como homem nobre ¢ de estrato
social superior — apresenta tragos muito parecidos a constelagdo da chegada do
jovem Goethe em Sesenheim, e o narrador acentua e comenta essas similitudes:
“ndo esperava ser transportado tio rapidamente desse mundo ficticio [ “aus die-
ser fingierten Welt” | para um mundo real tio semelhante [“in eine dhnliche wi-
rkliche”]” (Goethe, 2017, p.514). Por um lado, a critica supde que o autor teria
modelado sua vivéncia autobiografica a partir do romance de Goldsmith, crian-
do assim o “idilio de Sesenheim” em vez de relatar os acontecimentos objetivos.
Ao mesmo tempo, criticos recentes enfatizam que ¢ a atitude ingénua diante da
ficcao, descrita pelo autobidégrafo no comportamento de si como protagonista —
¢ mais tarde nas filhas do pastor em Sesenheim — que merece atengao, porque ela
indica para o leitor a atitude errada diante da autobiografia. O mundo ficcional
de Wakefield seria espelhado no mundo nao tio “real” de Sesenheim e o tipo
de recep¢ao mostrado pelo leitor Herder deveria ser repetido na recepg¢io real
do leitor do livro, a saber: como livro de ficgio. Nas palavras de Robert Walter
(2012, p.242):

Depois da mengao e do tratamento desse texto [ The vicar of Wakefield]
que — como a personagem de Herder em Poesia ¢ verdade reclama com
muito direito — ndo se presta em nada para a identificag¢ido [ Einfiihlung)
e vivéncia empdtica ingénua, mas, ao contrario, reflete de maneira critica
exatamente esse tipo de comportamento, segue o episddio de Sesenheim,
que transfere o protagonista da autobiografia “desse mundo ficticio para
um mundo real tdo semelhante”; consequentemente devemos colocar um
ponto de interrogagdo nitido nesse cariter real. O episddio, portanto, esta
sob aguda suspeita de ficcionalidade.

Quando se traca o caminho da critica de Poesia ¢ verdade em termos da
sua suposta ficcionalidade, pode-se constatar que, no inicio, o livro foi conside-
rado um relato verdadeiro da vida do poeta. A partir de 1900 se estabeleceu a
davida sobre se Goethe teria mesmo sido muito confidvel em certos detalhes ¢
os bidgrafos do poeta comegaram a buscar outras fontes. Paralelamente, surgiu
na primeira metade do século XX a ideia de que o livro, em vez de ser visto
como fonte de fatos historicos, deveria ser lido como “obra de arte [...] que nos
mostra o homem nao como visto de fora e no seu comportamento visivel, mas o
homem interior [ ...] assim como ele acredita e deseja ter sido” (Gusdorf, 1998,
p-143). Nos tltimos 50 anos, parece que a critica quis superar-se cada vez mais
com afirmagoes sobre a ndo referencialidade da obra e as intengoes metapoéticas
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do autor. Se os primeiros leitores tomaram tudo ao pé da letra, nossos contem-
poraneos veem exclusivamente resultados de uma ficcionalizagdo e atestam ao
Weimariano uma completa aderéncia ao Lnguistic turn ja 200 anos ante litteram
(Walter, 2012, p.248). Parece que os criticos querem sobrepujar-se num furor
cada vez mais radical, denegando qualquer relagao entre o texto e a realidade
histérica do autor. Podemos citar novamente Robert Walter (2012, p.248) que
resume, de seu ponto de vista, o estado de coisas nas pesquisas:

Até um texto classico da autobiografia, visto durante longas décadas de te-
orizagdo como genero referencial por exceléncia, desmente, dessa maneira,
o fundamento da teoria e se oferece, por conseguinte, como ponto de par-
tida de uma critica da teoria da autobiografia a partir de uma perspectiva
pos-moderna, critica ao sujeito. Goethe ndo escreve sobre acontecimentos
que ele mesmo vivenciou e que poderiam — gragas a sua grandiosa me-
moria, enaltecida tantas vezes — entrar, sem mais nem menos, NO texto;
seu relato Poesin e verdade realiza um emplotment da subjetividade, ele
constroi um Eu poeta com meios narrativos, aderindo a modelos literarios
e antecessores intertextuais. A imagem do poeta Goethe que achamos na
autobiografia ¢ um constructo que nio vive de referéncias a acontecimen-
tos extratextuais, mas, sobretudo, de relagoes a outros textos.

O significado de “poesia” e “verdade” na concep¢ao de Goethe

Para alguém que nio acompanhou os desdobramentos da teoria pos-es-
truturalista e da critica da autobiografia, a afirmagao de que Goethe, em suas
memorias, “ndo escreve sobre acontecimentos que ele mesmo vivenciou” pode
parecer estranha, para dizer o minimo. No entanto, essa vertente ndo esta ba-
seada exclusivamente em alucinagdes ou proje¢des. Quem se debruga sobre os
trechos respectivos, as cartas e conversas de Goethe, ou o preficio e os trechos
respectivos de Poesia e verdade, necessariamente comega a refletir sobre a relagao
entre fato e ficgdo nessa obra. Importante ¢, contudo, que se mantenha em vista
como os trechos foram entendidos na época, e pelo proprio Goethe, para nio
chegar a conclusdes equivocadas, provocadas pelo espirito do nosso presente.

No preficio da autobiografia, respondendo a carta ficticia de um suposto
leitor de suas obras, Goethe reflete, como ja observado, sobre a dificuldade de
“apresentar o homem no contexto das relagdes com seu tempo”, e conclui:
“Quanto ao que, de resto, ainda se possa ter a dizer especialmente sobre sua
abordagem algo poética, algo historica [halb poetische, halb historische Behan-
Adlunyg|, para tanto ainda hd de surgir ocasiio ao longo da narrativa” (Goethe,
2017, p.24). Aqui a questao ¢ o que seria uma “abordagem algo poética, algo
histérica”, na propor¢io “meio a meio” (halb und halb). Os defensores do lin-
guistic turn costumam entender “poético” como “ficcional”, presumindo, por-
tanto, que Goethe admite, ja no prefacio, que a autobiografia seria, pela metade,
“inventada”. E dificil confirmar isso diante das mil paginas dessa narrativa cheia
de referéncias a pessoas, datas e lugares histéricos, mesmo quando se admite
uma certa por¢do de “ficcionalizagdo” das vivéncias mais privadas.
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Desenho a sanguinea de Goethe da paroquia de Sessenheim.

Goethe: silhueta (1805).
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A mesma relagdo entre ficgdo e realidade parece ser anunciada ja no titulo
Poesia ¢ verdade, uma vez que este ndo se refere a uma dicotomia entre a obra
poética (literaria stricto sensu) e o contexto biografico (verdade), sendo o tltimo
revelado no livro autobiogrifico como comumente se pensava no século XIX.
Para Erich Trunz (1981, p.611), editor da Hamburger Ausgabe, poesia signi-
fica o elemento acrescentado aos acontecimentos, pela perspectiva a posteriori
do autobidgrato: “Tudo que na sua autobiografia ¢ interpretagao ele chamava
de poesia. Os detalhes [...] ele chamava de verdade. Verdade e poesia (que era o
titulo inicialmente) significa, portanto: os fatos e seu contexto”.

Em idade avangada, Goethe ainda deu uma explicagao abrangente e con-
traditéria na correspondéncia com o Rei da Baviera:

Quanto ao titulo — de fato meio paradoxal — das confidéncias da minha
vida, Verdade e poesia [sic], este foi motivado pela experiéncia de que o
publico sempre duvida da veracidade de tais tentativas biograficas. Para en-
frentar isso, en admiti uma espécie de ficcio, de certo modo sem necessidade,
movido por um espirito de contradigao, pois meu objetivo mais sério era
representar e expressar, na medida do possivel, o essencialmente verdadeiro
e fundamental | das eigentlich Grundwahbre] que havia rveinado em minha
vida, de acordo com minha percepeido. Mas se isso ja ndo € possivel nos anos
tardios sem a recordagao e, portanto, a imaginagao [die Riickerinneruny
und also die Einbildungskraft], e como a gente sempre se coloca na situ-
acdo de exercer, de certa maneira, a faculdade poética [ gewissermafSen das
dichterische Vermaogen auszuiiben], entiao é claro que, em lugar dos deta-
lhes, tal como aconteceram outrora, serao mais os resultados da vida que
seriam apresentados e enfatizados, assim como pensamos o passado agora.
De fato, a cronica mais comum traz algo do espirito da época na qual foi
escrita. (Carta ao Rei Luis I da Baviera, de 12 de janeiro de 1830; Goethe,
1986, p.1056s; grifos nossos)

Num primeiro momento, o autor explica a “poesia” do titulo como es-
tratégia preventiva contra a incredulidade do publico de autobiografias: admitir
elementos ficcionais evita ser responsabilizado por trechos duvidosos. Mas, no
mesmo instante, ele diz que fez isso “sem necessidade”, ou seja: sua veracidade
nem merece essa atitude do publico. Num terceiro momento, ele afirma que
sua veracidade se refere ao “essencialmente verdadeiro e fundamental” e isso
nio necessariamente deve coincidir com “os detalhes como aconteceram outro-
ra”, mas ¢ figurado por uma memoéria que, para Goethe, opera sempre com a
participagao da faculdade imaginativa ( Einbildungskraft). Isso é, de fato, uma
concepgdo da recordagio que se aproxima bastante as ideias da neurociéncia do
século XXI sobre o funcionamento da memoria (Galle, 2011, p.172-218). Por
outro lado, nio autoriza, em meu modo de ver, a conclusao de Goethe ter apre-
sentado uma ficgao no sentido equivalente a um romance ou um conto de fadas.

Importante, nesse contexto, ¢ o conceito de verdade que aparece na carta
e que ocupa um lugar central no pensamento de Goethe sobre a realidade e sua
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representacdo estética. Para Goethe, “a lei que emerge no fenomeno” [das Ge-
setz, das in die Erscheinunyg tritt] é o verdadeiro que, ao mesmo tempo “produz
o objetivamente belo” (bringt das objectiv Schone hervor), assim nas Maximas e
reflexoes, n.1346 (apud Franz, 1998, p.1116). A contemplagdo permite intuir,
na aparéncia do fendmeno, aquilo que corresponde a lei, ¢ ¢ a faculdade imagi-
nativa ( Einbildungskraft) que produz as imagens que permitem a representagao
estética da verdade que corresponde a ordem do cosmos, uma verdade superior
que esta “atras” dos dados contingentes. Essa concepgio idealista — de origem
spinozista — subjaz a produgao lirica, dramatica e épica e também a autobiogra-
fia. A diferenga é que a autobiografia nao representa os tipos universais, mas um
caso individual. Exercer a faculdade poética ndo significa, como bem observou
Dieter Borchmeyer (1998, p.488), inventar algo, mas apresentar, no medium
da narrativa, aquilo que aconteceu, de acordo com o ponto de vista daquele que
fala. Numa conversa com o chanceler von Miiller, em 13 de junho de 1825,
Goethe especificou essa diferenga, respondendo a demanda de Miiller que de-
veria escrever algo sobre a vida na corte de Weimar na época da mae do duque:
“Nao seria demasiado dificil, ele respondeu, dever-se-ia tio somente descrever
os estados de forma completamente fiel, assim como eles se apresentam ao olho
poético na memoria; poesia ¢ verdade, sem imiscuir a invengao ( Evdichtung)”
(Burkhardt, 1870, p.103; grifos no original).

Tudo indica que Goethe teve consciéncia de que literatura — na época
ainda geralmente chamada de “poesia”, embora os géneros prosaicos comegas-
sem a integrar esse campo — era constituida pelos dois aspectos distintos que
podem ser identificados por poeticidade e ficcionalidade. Como ja mencionado
no inicio deste artigo, o primeiro inclui procedimentos basicamente linguisticos,
estilisticos e narrativos, ¢ o segundo refere-se a relagdo das proposi¢oes com o
mundo. Para Goethe um texto podia ser poético sem dispensar o laco com a
realidade histérica. E, ja no século XVIII, abundaram romances populares e
aventurescos (ou seja: ficgoes) que Goethe nao teria incluido no seu conceito de
literatura, porque eles careciam de todo cuidado linguistico e de uma estrutu-
racao esmerada. Em Diction ¢ fiction (1991), Gérard Genette analisou com dili-
géncia a relacdo entre os dois aspectos e sua relevancia para o conceito europeu
de literatura. Afirmagdes “sérias” sobre a realidade — para usar uma expressao
de John Searle (1975) - sao feitas em livros de historia, artigos jornalisticos e
sentengas judiciais, ¢ elas podem ser organizadas em forma narrativa e apresen-
tar tragos estilisticos de maior ou menor grau sem que sejam confundidos com
“fic¢io”, embora possam conter, evidentemente, erros € mentiras. Mas para que
esses sejam tratados como tais, como erros ¢ mentiras, ¢ necessario que os textos
sejam lidos como factuais e isso ¢ garantido por conveng¢des da comunicagao
geralmente descritos como contratos ou pactos de leitura (Lejeune,1975; Eco,
2004, p.103ss), ou institui¢oes (Lamarque; Olsen, 1994, p.37), ou praticas co-
municativas (Sprachhandlungspraxis — Zipfel, 2001, p.90). A distingdao permite

EsTUDOS AVANCADOS 33 (96), 2019 47



optar pelo modo de leitura mais produtivo de um texto — factual ou ficcional —,
ndo a partir da propria textualidade, mas a partir do modo como o texto ¢ sina-
lizado por autor e editora e sob que rotulo ele circula na sociedade (ctf. também
Galle, 2018). Para os fins deste artigo, ndo ¢ preciso entrar em detalhes para
mostrar que o emplotment (Hayden White) realizado por um historiador, ou por
um autobidgrafo, pode condicionar a interpretagio de uma histéria, mas nao
suspende sua referencialidade (Zipfel, 2001, p.172ss). Basta citar o que Frank
Zipfel afirma sobre a diferenga entre poeticidade e ficcionalidade: “Em textos
que sdo literdrios em virtude da poeticidade, a referéncia ao mundo ¢ sobrepos-
ta (“tiberlagert”) pela forma, a fun¢ao poética de Jakobson; em textos que sio
literdrios em virtude da ficcionalidade, a referéncia é suspensa [unterlaufen| pela
narragdo de objetos ficticios” (Zipfel, 2009, p.295). Ou seja: poeticidade pode
introduzir ambiguidades e conotagdes nas afirmagoes referenciais; a ficcionalida-
de de uma afirmagido exclui a possibilidade da referéncia imediata.”

No caso da autobiografia de Goethe, os paratextos que levam a respectiva
sinalizagdo, particularmente o titulo e o preficio, incluem certas ambiguidades
que ja foram descritas. A questio ¢é: devem essas ambiguidades encaminhar a
leitura para o pacto ficcional? Ou deve a duplicidade de “poesia e verdade” até
ser entendida como oscilagao entre dois pactos, atualmente circunscrito sob o
conceito da “autofic¢io”?

No que diz respeito a esta ultima pergunta, pode-se constatar que até
Martina Wagner-Egelhaat, uma grande defensora desse conceito na abordagem
da escrita do eu contemporanea, responde de forma completamente afirmativa.
Em sua defini¢ao de autofic¢do, essa ¢ caraterizada por “emprego proposital,
consciente e explicito da fic¢do, na medida em que ela serve para constituir a
‘realidade’ do eu autobiogrifico” (Wagner-Egelhaaf, 2010, p.198). Em relagao
a Poesin e verdade, segundo essa critica, a “negagdo da diferenca entre ‘realidade’
e ‘ficcdo’ e a resultante “hibridiza¢ao” sé pode ser confirmada pela metade
(“Jesn”) porque o objetivo de Goethe ¢ “tornar compreensivel um contexto de
vida” (ibidem, p.197). Quando se aplica uma defini¢ao de tedéricos mais céticos
como Marie Darrieussecq (1996, p.377) ou Frank Zipfel (2009, p.305), o novo
género “demanda ser acreditado ¢ demanda nio ser acreditado”, uma oscilagio
contratual que, com certeza, nio estd nas inten¢des de Goethe. Mesmo onde
ele introduz uma “fic¢ao”, como a mencionada carta do leitor no preficio, a in-
ten¢do ¢ que o leitor ndo perceba esse truque. Ele aproxima uma vivéncia como
a de Sesenheim ao romance de Goldsmith, mas nao quer dispensar a veracidade
do episddio e, ao contrario, manter, na similitude, a diferenga quando ele se vé
“transportado [...] desse mundo ficticio para um mundo real tio semelhante”
(Goethe, 2017, p.514).

Que a obra, como um todo, deva ser entendida sob um pacto referencial
¢ evidente quando se considera a intengao de “apresentar o homem no contex-
to das relagoes de seu tempo” (Goethe 2017, p.23), sobretudo quando esse
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homem deve ser o préprio autor. O apéndice da edi¢do de Frankfurt inclui um
indice onomastico que conta com 58 paginas de nomes que se referem a per-
sonalidades historicas e suas obras. Essa referencialidade extensa é uma qualida-
de central dessa obra de Goethe como da autobiografia em geral. Borchmeyer
(1998, p.487) afirma que “verdade no sentido de exatidio histérica era uma
preocupagdo particular de Goethe, como mostram suas pesquisas extensas”.
Diante disso, certas criticas, feitas com a intengao de invalidar a referencialidade
da obra parecem mesquinhas, como a de Blod (2003, p.58) ao afirmar que o
poeta nio inclui muitas datas exatas, ou a de Walter (2012, p.253), de que, no
episodio de Sesenheim, o autor nao usa o nome de familia de Friederike e que
seus irmdos aparecem — como jogo intertextual explicito — sob os nomes do
romance de Goldsmith.

Também ¢ evidente que nenhum critico comegaria a questionar o contet-
do do Werther, do Willelm Meister ou do Fausto por divergéncias com os fatos
conhecidos da vida de Goethe. Que isso venha acontecendo ha duzentos anos,
e continue até na critica desconstrutivista, significa, em primeiro lugar, que to-
dos esses leitores partem do pacto referencial para mostrar onde Goethe estava
confundido ou queria confundir seus leitores — embora os objetivos hoje sejam
diferentes: a ideia é questionar principalmente distingdes como fato/fic¢ao etc.

E consequente que essa atitude introduz, na anélise da autobiografia, a
distin¢do entre autor e narrador, uma operagio fundamental para a fic¢iao, onde
a voz que profere as proposi¢oes sobre o mundo ficcional nio coincide com a
voz do autor (Zipfel, 2001, p.121). Enquanto o modelo de Lejeune e Genette
do pacto autobiogrifico ou referencial parte da “identidade” de autor e narra-
dor, a teoria pds-estruturalista postula que o processo de sele¢io de episddios e
sua composi¢ao na narrativa (emplotment) ja implica uma clivagem entre o sujei-
to do autor e o narrador do texto: “Nesse processo, o autobidgrafo se transfor-
ma em narrador que ndo ¢ idéntico com a pessoa histérica do autor” (Depkat,
2019, p.284). Da mesma maneira, a critica contemporanea de Goethe comegou
a distinguir o autor Goethe do “narrador de Goethe” (Walter, 2012, p.239), ¢
pergunta: “pode-se confiar num narrador?” (ibidem, p.242). Ao mesmo tem-
po em que o autor ¢é substituido pela “figura do narrador” (ibidem, p.245),
as pessoas as quais o texto se refere aparecem como “personagem de Herder”
(ibidem, p.242), ou simplesmente como “Herder”, entre aspas. E evidente que
uma pessoa fisica e historica nio pode ser “idéntica” com o sujeito formado por
signos linguisticos no texto. Tampouco quando digo “eu” sou idéntico com
o som articulado pelos meus 6rgios bucais. No entanto, eu e meus ouvintes,
enquanto falantes da lingua portuguesa, entendem que esse pronome se refere
a minha pessoa e que minha inten¢io ¢ afirmar algo sobre mim mesmo. A con-
sequéncia dessa ideia desconstrutivista ¢ contraditéria e levaria a implosiao da
comunicagdo: nem este artigo ou qualquer outra afirmagdo “séria” poderiam ser
relacionados ao seu autor ou ao assunto tratado.
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Podemos supor que Goethe como pessoa, quando estava ditando as frases
de Poesia e verdade para seu secretario, queria que suas proposi¢oes fossem atri-
buidas a ele — em vez de uma entidade narradora ficticia — e que ele assumia a
responsabilidade por seu contetido. De acordo com seu conceito de verdade, ¢ o
potencial poético da autobiografia que consegue apresentar aquilo que o poeta
considerava o “verdadeiro e fundamental” da sua vida. Sendo o protagonista um
individuo real, ¢ nao um personagem ficticio como Wilhelm Meister, as leis que
regem essa vida s3o outras, ¢ mais especificas do que as leis que condicionam
a vida da humanidade em geral. Mesmo assim, essa vida particular pode servir
de exemplo de como o ser humano se desenvolve em interagio com o proces-
so histérico. Assim o poeta observou em 30 de mar¢o de 1831, um ano antes
da morte, numa conversa com Eckermann: “Pareceu-me — disse Goethe — que
meu livro contém alguns simbolos da vida humana. Intitulei-o Verdade e poesia
[sic] porque, gragas a suas elevadas tendéncias, ele se coloca acima de uma re-
alidade rasteira” (Eckermann, 2016, p.471). O leitor pode aprender mediante
essa apresentagao mais do que aprenderia de um relato seco e cronolégico, ao
mesmo tempo em que a apresentagdo as vezes “romanesca” proporciona em si
uma aprendizagem analoga a que advém de um grande romance, além de ser
prazerosa. Coube as interpretagdes mais recentes ter mostrado que “Poesia e
verdade é muito mais do que a narragio de uma vida, uma confissio ou memo-
rias de seu tempo. E, entre outras coisas, uma reflexdo sobre todas essas formas
e, sobretudo, sobre as bases da psicologia que emergiram justamente na virada
do século XIX” (Brown, 2019, p.1587).

* % %

Para concluir, vale dizer que a critica recente sobre Poesia ¢ verdade talvez
ndo possa comprovar que essa autobiografia seja inteiramente autorreferencial
ou ficcional. O que ela afirma fortemente, porém, ¢ a literariedade da obra, ga-
rantida pelo menos por uma elevada poeticidade que nio é ofuscada pelas nar-
rativas ficcionais do poeta. Nesse sentido, as palavras do editor que precedem a
nova edigdo, isto é, que o livro seja apresentado na se¢io “nao literdria” podem
ser vistas como um lapso. Resta afirmar que o leitor brasileiro pode, na tradu¢io
de Mauricio Mendonga Cardozo, perceber uma boa parte dessa poeticidade,
como ja mostram as extensas amostras nas citagoes deste artigo.

Notas

1 Vale lembrar que boa parte da obra literaria ndo conta com tradug¢oes brasileiras a ndo
ser em livros hd muito tempo esgotados; os dramas: Gitz von Berlichingen, Clavigo,
Stella, Egmont, Torquato Tasso, Iphigenie auf Tauris (Ifigénin em Tawuride), Die natiir-
liche Tochter (A filha natural), os poemas épicos Reineke Fuchs ¢ Hermann und Do-
rothen, o romance Wilhelm Meisters Wanderjahre ( Os anos de pevegrinagiao de Wilhelm
Meister) e o ciclo de novelas Unterbaltungen deutscher Ausgewanderten (Conversagoes
de alemaes emigrados), para s6 mencionar os textos mais importantes. Algumas obras

50 EsTUDOS AVANCADOS 33 (96), 2019



menores foram publicadas recentemente por Felipe Vale da Silva (O Grande Cophta,
2017, A criada de Oberkirch, 2015) ¢ o monumental West-ostliche Divan (Diva Oci-
dental-Oriental) estd sendo preparado por Daniel Martineschen. Ambos os tradutores
também dedicaram suas teses a obra de Goethe. Das Méirchen, um pequeno texto meio
hermético foi traduzido como O conto da serpente verde ¢ da linda Lilie (2012). E na
mesma série da Unesp que apresentou a autobiografia sairam a Viagem a Itdalia (2017)
em tradugdo de Wilma Patricia Maas e as Conversacoes com Goethe nos nltimos anos de
sua vida por Johann Peter Eckermann (2016), traduzido pelo proprio Mario Frungillo.
A plataforma Lattes indica que a tradu¢do de algumas obras foi tema de projetos de
Iniciagao Cientifica, os resultados, porém, nio se encontram disponiveis no mercado
de livros.

2 Vale mencionar que a nota figura em todos os livros da cole¢io e, pelo que parece, nio
¢ um comentdrio especifico sobre os escritos autobiogrificos de Goethe ou sobre Poesia
¢ verdade.

3 Muitas vezes essas “autobiografias” nem foram escritas pelos supostos autores, mas
b
produzidas por ghostwritem.

4 Todas as tradugoes do alemao e do inglés sio do autor, com excecao daquelas de Poesin
¢ verdade (Goethe, 2017), das Conversagoes com Goethe (Eckermann, 2016) e das Poesias
de Goethe (1957), marcadas com a respectiva referéncia.

5 Foi observado que o trecho expressa também a impossibilidade de seguir seu plano
de um desenvolvimento harmonioso do sujeito no contexto histérico, uma vez que a
queda de Napoledo, observada por Goethe com desagrado e preocupagio, abalou sua
confianga na marcha da histéria (cf. Jeling, 1997, p.321).

6 Em alemio distinguem-se “Inbalt” ¢ “Gebalt”; enquanto o primeiro est relacionado a
fabula de uma obra, o segundo se refere mais ao valor intrinseco ¢ pode ser traduzido
por “teor”.

7 Cf. Stritling (2019) para a questio da referencialidade na autobiografia a partir de uma
perspectiva mais pos-estruturalista.
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Uma confissio em fragmentos:
Goethe, Fausto e o Peregrino

MICHAEL JAEGER'

Foi assim que comecei a seguir aquele rumo do qual nunca mais conseguiria
me desviar ao longo de toda minha vida: transformava em imagem, em poema
tudo aquilo que me alegrasse ¢ me atormentasse, ou que me ocupasse de algum
modo. E, fazendo isso, resolvia as questoes comigo mesmo, ora me obrigando
a reformular minha compreensio do mundo, ora fazendo sossegar em mim
minhas tantas inquietagoes. Ninguém tinha maior necessidade de um dom
como esse do que eu mesmo, que vivia sendo constantemente arremessado de
um extremo ao outro pela for¢a de minha prépria natureza. Portanto, todas as
coisas que dei a pablico nio s3o mais que fragmentos de uma grande confissdo.
E este livrinho, aqui, nio passa de uma tentativa ousada de complementi-la.

(Da minha vida. Poesia e verdade (Goethe, 2017, p.343)

SSA DECLARACAO sobre a escrita fragmentiria ¢ sua motivagio critico-

-terapéutica ¢ confirmada justamente pela tragédia Fausto de modo mais

dristico do que em qualquer outro texto da grande confissio de Goethe.
Por toda a vida, ele empreendeu a ousada tentativa de tornar completos os
fragmentos do Fausto, ¢ publicou o drama de maneira fragmentaria. Somente a
edi¢do postuma uniu todas as partes em um Fausto completo.

A primeira edi¢ao critica completa do Fausto foi preparada sob a dire-
¢do de Anne Bohnenkamp e, em 2018, apresentada pela casa de Goethe em
Frankfurt. Primeiramente, isso significa que se tornaram visiveis os incontaveis
fragmentos com os quais Goethe compo6s, entre 1770 ¢ 1831, o texto comple-
to da tragédia. Assim, todas as diversas camadas do texto, trechos manuscritos
dispersos, copias, acréscimos, revisoes, rasuras, sobrescritos e variagdes foram
reunidos em uma edi¢do histérico-critica.! Nao havia até entdo uma edic¢do
critica integral do Fausto pelo fato de esse conjunto de fragmentos textuais
ocupar posi¢ao singular na literatura alem3, devido a sua extensio colossal,
fruto de sucessivos acréscimos ao longo de mais de sessenta anos. A massa to-
tal de fragmentos havia excedido, até entao, as possibilidades de apresentagio
que utilizavam métodos tradicionais de impressao. Agora é possivel se servir
da nova possibilidade de uma edigdo eletronica do texto, pela qual é possivel,
com um clique do mouse, trazer a tela qualquer fragmento até mesmo das
camadas mais longinquas do texto. E também possivel acompanhar todos os
passos intermedidrios da intermindvel génese textual, fracionada e interrompi-
da diversas vezes.
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Nio fosse o bastante, Goethe, como autor, sempre trabalhou em “todas as
coisas” que “deu a publico” sob o principio do fragmento, precisamente como
exprimiu na confissao em Poesia ¢ verdade citada acima. Goethe utilizava um
procedimento de escrita que lhe permitia acrescentar novos fragmentos aos tex-
tos ja concebidos como fragmento, e assim também agregar novos significados,
sempre segundo altera¢des resultantes de circunstancias particulares ou politicas.

Na verdade, a confissio de Goethe sobre a escrita aberta e fragmentaria
vale para toda a sua obra. De maneira alguma ele passou a vida inteira trabalhan-
do somente com o Fausto; passou a vida trabalhando também com os romances
de Wilhelm Meister, desde a Missio teatral, passando pelos Anos de aprendiza-
gem, até os Anos de peregrinacio (e suas duas versoes). E, durante toda a vida,
Goethe escreveu tendo em mente o fragmento, especialmente em sua autobio-
grafia, estruturada no todo e em suas diversas partes também segundo o princi-
pio do fragmento. A edi¢io critica integral do Fausto ndo seria muito diferente
da edicao critica integral das memorias de sua viagem a Italia, iniciadas com as
cartas italianas de Goethe e com o didrio para Frau von Stein em setembro de
1786. O texto das memorias também passou por um encadeamento intermina-
vel de rasuras, acréscimos, reelaborag¢des e variagdes, até resultar nos dois primei-
ros volumes da Viagem a Itilin, em 1816 ¢ 1817, ¢ na Segunda estadia vomana,
a qual Goethe somente acrescentou a sua Viagem a Itialin em 1829, quarenta
anos depois da viagem as terras do sul.

Baseando-me em uma visdo sincronica das memorias italianas de Goethe
e de seu drama faustico, demonstrarei neste ensaio que Goethe escreveu “uma
grande confissao”, pode-se dizer uma confissio completa, em diversas partes. A
relagio intima dos fragmentos italianos com os fragmentos de Fausto ficara clara.
Ao mesmo tempo, ao reunir todos os fragmentos, serdo postas em evidéncia as
quebras e as contradi¢des na obra e na vida de Goethe.

Tornar as contradi¢oes mais disparatadas

Em uma anotagio feita por volta de 1800 sobre o Fausto, Goethe exigiu
de si mesmo tornar as “contradi¢des” em seu texto, “ao invés de unificadas, mais
disparatadas” (Goethe, 1994, v.7 /1, p.577). A partir dessa anota¢ao de Goethe,
ndo ¢ possivel concluir claramente quais sao as contradi¢oes a que ele se refere.
Em todo caso, ambos os conceitos tipicos do Fausto, que estio em contraste
entre si, sio mencionados: “aspira¢io” e “fruicdo”. Se, entretanto, se analisa a
volumosa troca de cartas entre Goethe ¢ Schiller sobre o Fausto, cartas escritas
nessa mesma época, notam-se contradi¢oes disparatadas em toda parte.

Entre elas, dois pares opositivos chamam a ateng¢ao: por um lado, a contra-
di¢ao entre a inclinagao de Goethe ao fragmentario, ligada persistentemente aos
esfor¢cos com o Fausto, e, por outro lado, sua inclinagdo a obra como um todo.
Schiller exige, sob censuras, uma ideia unificante e filoséfica ao todo da obra.
Goethe, porém, teima — um tanto relutante ¢ a0 mesmo tempo desamparado
— em uma caracteristica genuinamente fragmentaria de seu trabalho no Fausto:

56 EsTUDOS AVANCADOS 33 (96), 2019



“junto ao todo” restard “sempre um fragmento”, como comunica a Schiller
(ibidem, p.775).

O segundo par de opostos que chama a aten¢do na troca de cartas entre
Goethe e Schiller parece ser aquele responsavel pela desintegracao do todo do
Fausto em fragmentos: os pares Barbarie e Beleza, Fausto e Helena, névoa alema
e clareza mediterranea (ibidem, p.722ss), entre “espectro do norte € reminis-
céncias do sul”; como Goethe escreve a Schiller (ibidem). As “reminiscéncias do
sul” sao as memorias italianas de Goethe e os “espectros do norte” sio as lendas
do doutor Fausto.

Tendo em mente a nostalgia italiana de Goethe, Schiller atenta para os ris-
cos que sio despertados por essa contradigio para a inteireza do drama, motivo
pelo qual ele adverte Goethe: “o Senhor precisa, portanto, afirmar em seu Faus-
to a lei do mais forte (Faustrecht)” (ibidem, p.781). Claramente, esse conselho
substancial se choca com a preferéncia de Goethe pelas “reminiscéncias do sul”,
de forma que Schiller, quase ja resignado, comunica ao editor do Fausto, Cotta,
a seguinte impressdo sobre o hesitante autor do Fausto: “pelos seus planos e os
fundamentos que segue, temo que mais nada surgira se nao houver uma grande
mudanga nele. Ele é pouco senhor de sua disposi¢io |[...] Quase perco as espe-
rangas de que chegue a terminar seu Fausto” (ibidem, p.783).

Operagoes romanas sobre o Fausto: esborratar —

cenas velhas e novas

Para conhecer mais detalhes sobre a contradi¢ao, que destaz o todo da
obra em fragmentos, entre o espectro faustico do norte e as “reminiscéncias
do sul” de Goethe — reminiscéncias que sio senhoras de sua disposi¢io —, isto
¢, para entender o conflito entre Fausto e o sul, é necessario observar a génese
dessa contradicao e seguir Goethe até a fonte de suas memorias do sul, portan-
to, a Itdlia. Como peregrino na Itdlia, Goethe colocou-se pela primeira vez em
contradi¢io com o “espectro (aéreo)”, Fausto.

Na parte de correspondéncias da Segunda estadia romana, Goethe relata,
sob a data “Roma, 1° de mar¢o” de 1788, que enfim pretendia concluir os ma-
nuscritos que estavam previstos para a edi¢dio em oito volumes de seus “Escri-
tos”, publicados desde 1787. Ele o conseguiu no caso da Ifigénia ¢ de Egmont.
Agora, ainda estavam na programag¢io ambos os dramas Tasso e Fausto. Evidente-
mente, tratava-se de tarefas complicadas nas quais o peregrino na Itilia até entio
nio havia mexido por uma boa razao. Ele explicou essa razio somente proéximo
ao fim de seus dias de viagem, que durou quase dois anos, de maneira um tanto
angustiada: “tive a coragem de ponderar de uma tnica vez sobre os trés tltimos
volumes, e agora sei precisamente o que farei [0 que ele até esse ponto nio sa-
bia]; que o céu me dé¢ animo e sorte para faz¢-lo” (Goethe, 1998, v.11, p.525).

Assim, Goethe nos permite uma visao dentro da oficina romana de Fausto.
Uma cena paradoxal se abre diante de nossos olhos: da perspectiva do famoso
quadro de Tischbein, um Goethe olha curioso da janela de sua casa no Corso
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romano; entdo ele se vira, toma o velho manuscrito da tragédia e se dispoe,
sentado a escrivaninha e cercado de moldes de antigas esculturas, a continuar
o drama do mago Fausto, depressivo e alemao até o cerne, esse Fausto que, no
quarto gotico, cercado de “ossadas de homens e animais” (v.417), declamara
seu monodlogo em pleno desespero.

Nio ¢ possivel apresentar de maneira mais contraditéria a situa¢iao do au-
tor romano do Fawusto. E essa contradi¢io — entre sul e norte, entre o Goethe
que peregrinava pela Itdlia e seu Fausto — marca, a partir de entdo, o trabalho
no manuscrito da tragédia, que foi concluido somente no verao de 1831. No
final da vida de Goethe, tal contradi¢ao entre o peregrino e Fausto irrompera
em uma catastrofe.

A mesma correspondéncia italiana de Goethe de margo de 1788 deixa cla-
ro que ele inseriu dentro da forma de seu velho texto do Fausto algo completa-
mente inapropriado a republica dos artistas do Corso romano. Ele nos informa
meticulosamente: “primeiramente, o plano do Fausto foi desenhado, ¢ espe-
ro que eu tenha éxito nessa operagio”. No entanto, logo em seguida, Goethe
acrescenta de forma restritiva: “Naturalmente ¢ outra coisa escrever a pega agora
[em Roma, mar¢o de 1788] do que ha quinze anos [época em que, como se
sabe, iniciou o drama faustico, em 1773, ainda na casa dos pais em Frankfurt],
especialmente porque agora creio ter reencontrado o fio [o qual ele havia perdi-
do no decorrer dos quinze anos anteriores]. Também no que concerne ao tom
do todo, sinto-me consolado; ja idealizei uma nova cena e, quando eu fumigar o
papel, entdo, penso, ninguém a encontraria no meio das cenas antigas” (ibidem,
v.11, p.525).

Em Roma, em um tipo de oficina de falsificagdo, o autor do Fausto parece
seguir exercendo sua atividade ndo completamente estranha de esborratar as no-
vas cenas por fumigacao a fim de lhes conferir uma patina adicional e antiquada
para que ninguém possa distinguir no texto as diferentes épocas de surgimento
das cenas e os fragmentos de vida ligados a elas. Dirigindo o olhar das partes
heterogéneas do manuscrito para as diferentes épocas da vida, Goethe acrescen-
ta, admirado, sobre si mesmo: “porque fui trazido de volta a mim, por meio de
longa paz e de solidido [na Italia], ao nivel da minha proépria existéncia; é notavel
0 quanto estou igual e quiao pouco meu intimo sofrera através dos anos e dos
acontecimentos” (ibidem).

Podemos acrescentar: apesar de uma histéria de sofrimento durante os
anos anteriores, seu intimo e, portanto, sua proépria existéncia auténtica se pre-
servaram no que estava oculto, antes que esse oculto reaparecesse por meio da
tranquilidade existencial que foi alcangada na fuga para a Itilia. A seguir, Goethe
novamente examina, em mar¢o de 1788, o texto do Fausto, como se se tratasse
do corpo velho e maltratado de sua prépria histéria de sofrimento: “as vezes,
quando o vejo diante de mim, o velho manuscrito me faz pensar. E ainda a pri-
meira versio, as cenas principais foram escritas assim, sem rascunho [ por volta de
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1773, as cenas noturnas de Fausto, ‘No quarto gotico’, e a tragédia de Margari-
da foram ‘escritas assim, sem rascunho’]; agora, ele estd amarelado pelo tempo,
tdo puido [...], tAo gasto e esfarelado nas bordas que realmente se parece com
o fragmento de um codex antigo. Assim como antes me transportei com mente
e intui¢do a um mundo anterior, agora preciso me transportar novamente a um
passado vivenciado por mim mesmo”.

O autor do Fausto ja entao lidava com camadas temporais duplas, confor-
me o declarou com algum enfado. Devido a retomada do trabalho no manuscri-
to do Fausto, Goethe precisa nao s6 se transportar aquele “passado vivenciado
por mim mesmo”, durante o qual comegou a trabalhar com as primeiras “cenas
principais” 4 época do movimento juvenil Sturm und Drang [ Tempestade ¢ Im-
peto], mas também precisa, seguindo sua antiga fascinagiao pelo gotico, acom-
panhar o heréi da tragédia ao “mundo anterior” do “quarto gbtico”, e precisa
fazé-lo precisamente em Roma, o centro do cldssico. Na correspondéncia italia-
na de margo de 1788 se inicia aquela longa lista de lamentagoes sobre a contra-
di¢io interna de seu trabalho no drama faustico. Porque esse trabalho duraria
toda a sua vida, as contradigdes sempre cresceriam, assim como as lamentagoes
do autor sempre acompanhariam o processo de composigao até chegar a recusa
de publicagio cinco dias antes de sua morte, conforme dito em sua ultima carta
a Wilhelm von Humboldt.

Uma carcaga em ruinas. O manuscrito de Fausto de 1832

Nessa ocasido, Goethe abordou uma ultima vez aquelas energias dilace-
rantes que foram liberadas pela dissociagao crescente entre as diferentes camadas
temporais, existenciais e textuais, dissociagdo essa ligada ao trabalho vitalicio
no manuscrito do Fausto. Em mar¢o de 1832, em seu quarto de trabalho em
Weimar, Goethe ainda se encontrava na mesma situagao na qual o vimos ja em
sua acomodag¢do no Corso romano, ou seja, tentando unir em um todo as partes
disparatadas do drama que surgiram em épocas de vida distantes. Goethe fala,
em uma carta de 17 de margo de 1832 a Humboldt, sobre os esfor¢os para ter-
minar o Fausto: “aqui, no entanto, sucedeu a grande dificuldade de alcangar [na
velhice |, por meio de propésito e carater, aquilo que, na verdade, deveria ocor-
rer a natureza [a juventude | espontinea e ativa” (Goethe, 1994, 7 /1, p.812).

Se aquilo tivesse acontecido ainda em Roma em 1788 (serem “fumega-
das” as novas cenas do Fawusto para que “ninguém” as pudesse “distinguir das
antigas”), Goethe ndo teria ficado especialmente preocupado, em 1832, com
uma possivel ndo uniformidade da forma da tragédia. “Eu ndo temeria”, assim
escreve a Humboldt, “que as pessoas pudessem diferenciar o velho do novo, o
posterior do anterior; podemos confiar isso a0 exame benevolente dos futuros
leitores” (ibidem).

O temor de Goethe estd relacionado, na velhice, aquela outra diferenca
temporal entre seu proprio anacronismo ¢ o tempo corrente no ano de 1832,
que ¢ marcado na Europa pelo signo da revolu¢ao industrial e das revoltas politi-
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cas. Em meio a relagdes tao turbulentas, segundo seu prognostico, ele vé seu fra-
gil edificio faustico ser despedagado pela incompreensio dos contemporaneos.
Goethe segue dizendo a Humboldt: “o presente estd verdadeiramente tao ab-
surdo e tao confuso que me convengo de que meus honestos esforgos ha tempos
dedicados a esse edificio estranho [a tragédia Fausto] serao mal recompensados e
jogados a praia; jazerdao ali como uma carcaga em ruinas e entdo serdo cobertos
pelas dunas das horas” (ibidem). Diante desse estado sombrio, o selamento do
manuscrito ¢ a exigéncia de o Fausto completo ser uma obra postuma sio uma
medida légica.

Fragmentos do Fausto, confissoes de Goethe

O tom irritado de Goethe pode estar relacionado ao fato de que a tragé-
dia de Fausto ¢ o fragmento mais significativo e, no entanto, mais fragil de sua
grande confissdo. Essa relacao se torna clara quando olhamos para o esquema
de Poesia ¢ verdade que Goethe anotou para si mesmo em outubro de 1809,
no momento da concepgdo de sua descrigao de vida: “minha vida”, ele diz, “¢
uma aventura tnica. Nao uma aventura pela aspiragio a aperfeigoar aquilo que a
natureza colocou em mim. Aspira¢ao a adquirir aquilo que ela ndo colocou em
mim. Inteng¢do tio verdadeira quanto falsa. Por isso, tortura eterna sem gozo
verdadeiro” (Goethes werke, I, v.26, p.364; Goethe, 1994, v.14, p.1055).

Ficamos em alerta, pois Goethe fala como autobidgrafo em “aspirar”, o
que reconhecemos como uma palavra fiustica par excellence. Goethe fala es-
pecialmente da “aspiragdo a adquirir” justamente aquilo que a natureza nio
colocou nele, porque essa aspiragdo promove a contradi¢ao entre “inten¢iao”
“verdadeira” e “falsa” e o leva a “tortura eterna sem gozo verdadeiro”. “Tortura
eterna sem gozo verdadeiro”, por outro lado, é uma descri¢do precisa da dispo-
si¢do animica no “quarto gotico” e, portanto, de Fausto.

No entanto, tais relagoes dentro da grande confissao nunca seriam aberta-
mente expressas por Goethe. O drama Fausto parece estar virtualmente sujeito
a um voto de siléncio. Na correspondéncia romana de mar¢o de 1788, Goethe
somente nos comunicou que desejava encobrir as fraturas entre partes antigas e
partes que ainda viriam da tragédia por meio do esborratar uniforme do texto
completo. Porém, sobre aguilo que ainda viria e sobre aguilo que ocorreu por
causa de algumas experiéncias italianas, nada sabemos.

Isso também vale para outras raras informagoes sobre o Fausto, sempre
um tanto estranhas, em suas cartas italianas. Nelas, Fausto nos aparece princi-
palmente como fardo, como agente da melancolia e, por isso, fora de lugar na
cuforia mediterranea. Em regra, ele se apresenta como companheiro de Tasso.
Ambos os melancélicos personificam o fardo do qual o viajante ao sul finalmente
se livra e que pretende transformar em poesia. Ja um tanto esgotado, anuncia em
Roma, em novembro de 1787: “ainda ha duas rochas diante de mim: Fausto e
Tasso. Porque os compassivos deuses parecem ter me remido da pena de Sisifo
para o futuro, tenho esperanga de também levar esses blocos montanha acima.
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Quando eu estiver 14, comega tudo de novo [...]” (Goethe, 1985, v.15, p.516).
Goethe repete a alusao ao trabalho de Sisifo em fevereiro de 1788 em uma carta
para o duque Carl August. Enquanto isso, ja verificamos que, diferentemente da
rocha de Tasso, o bloco de Fausto deve ser levado para cima de uma montanha
incomparavelmente mais alta. Goethe: “Agora, ndo ha quase mais nada diante
de mim senio a colina Tasso e a montanha Faustus. Nao descansarei dia ou noite
até que ambos estejam terminados” (Goethes werke, IV, v.8, p.347).

Fausto e Faustina

Essas noticias sobre a heroica carga de trabalho depois da escapada a Itdlia
nio correspondem totalmente a verdade durante os primeiros meses de 1788,
pois Goethe passou dias alegres e sobretudo noites felizes nao sob o signo de
Fausto, mas sim sob a estrela de Faustina, a amada romana de Goethe. O traba-
lho de escrita no manuscrito de Fausto fica em repouso durante essa época feliz
de Goethe. E, de fato, podemos falar também de tempo de incubagdo, durante o
qual as novas ideias sobre o Fausto se desenvolviam: ex negativo, o drama Fausto
espelha doravante as felizes experiéncias italianas. Entdo, desse momento em
diante, Fausto nega categoricamente a existéncia feliz como um Infaustissimus.
Significativas excecoes sio as cenas Flovesta ¢ gruta (Fausto 1), ¢ Regido amenn
assim como os momentos passados na Grécia junto de Helena ( Fausto I1); essas
excegoes, no entanto, confirmam a regra da negacao da felicidade por Fausto.
Em consequéncia disso, a excepcional faria do heréi da tragédia direciona-se
justamente a experiéncia italiana salvadora de Goethe, a experiéncia do momen-
to belo, que permite ser possivel a correspondéncia entre Si ¢ o Mundo. Essa
nova concepgao do Fausto deve ter se manifestado a Goethe de maneira tdo
pavorosa que ele a internalizou imediatamente na esfera da vida acobertada pelo
incoégnito italiano. Por isso, falou nela somente de maneira criptica e em “frag-
mentos”, como sempre o fazia quando se tratava de sua “grande confissao”.

Os rompimentos vitais que ocorrem nas partes dessa confissio formida-
vel raramente ficardo tao claros na obra de Goethe quanto na Segunda estadin
romana. As memorias do mundo faustico, sombrio e fumegado, agem anacro-
nicamente no ambiente cldssico e sio seguidas pelas noticias felizes e cheias de
luminosidade do peregrino italiano na mesma correspondéncia de margo. Nela,
ele confessa ter gozado da “mais elevada satisfagio” de sua vida em Roma e
ter conhecido o “ponto mais extremo” da felicidade. Além disso, a vista do lar
romano eleva a euforia dessa correspondéncia — “diante da minha janela estd o
paraiso” (ibidem, p.529) —, assim como o reconhecimento pelo autobiégrafo
de que, em Roma, “pela primeira vez se encontrou”, ali “pela primeira vez
correspondendo” consigo mesmo, tornando-se “feliz e sensato”. Todas sao au-
todeterminagoes antifiusticas que o autobidgrafo leva adiante no relato sobre o
plano do Fausto romano e que nos permitem presumir qual “plano” foi pensado
para o trabalho futuro no “velho manuscrito”: Fausto e o peregrino italiano se
tornam doravante adversarios na grande confissao de Goethe.

EsTUDOS AVANCADOS 33 (96), 2019 61



9
iz
S
=
bt
9
=
2
&

Goethe a janela de sen quarto em Roma, por J. H. W. Tischbein.
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Depressao matinal e euforia matinal

A contradi¢do entre ambas essas figuras na obra de Goethe nio poderia ser
mais disparatada. Para demonstra-lo usando um exemplo drastico: por volta da
época em que mantém a correspondéncia com Schiller sobre o Fausto, Goethe
escreve as duas cenas “Quarto de trabalho” da primeira parte do drama. Elas
contém a critica radical de Fausto as suas condi¢des de existéncia ¢ preparam o
pacto com Mefisto. E acrescente-se aqui o lamento amargo de Fausto:

S6 com pavor desperto de manha

quase a gemer de amargo do,

ao ver o dia, que, em fugida va,

niao me cumpre um desejo, nem um so;
que até o pressagio de algum gozo

com futil critiquice exclui,

que as criagoes de meu espirito audacioso
com farsas mil da vida obstrui. [...]

O Deus, que o ser profundo me emociona
€ me agita 0 Amago em que mora,

que acima de meus brios todos trona,

nio pode atuar nada por fora.

E da existéncia, assim, o fardo me contrista,
a morte almejo, a vida me ¢ malquista. (v.1554ss)?

O 6dio de Fausto a vida responde a um contraste entre Si ¢ Mundo, De-
sejo e Realidade, que ¢ polémico e intransponivel a seus olhos. A fossa critica do
reconhecimento entre subjetividade e objetividade nunca ¢ transponivel; jamais
o Interior ¢ o Exterior se aproximam. No “Quarto goético”, Fausto vive como
que em banimento ¢ em exilio. Sua autoconsciéncia impotente esta trancafiada
no “carcere” miseravel do estranhamento total, do qual somente o desejo de
morrer ¢ capaz de levar a uma saida.

Essa depressio matinal de Fausto poderia ser confrontada com a euforia
matinal e existencial do peregrino italiano Goethe que, logo que alcanga o lado
sul dos Alpes, exclama: “ali, sente-se novamente em casa no mundo, € nio como
que usurpado ou em exilio” (Goethe, 1998, 11, p.26). Tendo chegado a Vene-
za, seu resumo didrio e entusiasmado diz: “um dia delicioso, desde a manha até
a madrugada!” (ibidem, p.90). L4, ele viu o mar pela primeira vez e exclamou
ao Lido: “Que coisa deliciosa e maravilhosa ¢ esse ser vivo! Quio adaptado a
sua condigdo, quio verdadeiro, qudo si mesmo!” (ibidem, p.93). Incontaveis
sdo as notas euforicas do peregrino italiano que se contradizem aos diagnosticos
inconsolaveis de Fausto acerca do fardo da existéncia e do 6dio a vida.

Goethe faz uma confissao formal na Viagem a Itilia e retrata sua conver-
$30 romana como um renascer €, por isso, apropria-se das imagens e citagoes
correspondentes da tradigdo religiosa e teologica: “assim eu vivo feliz, porque
vivo naquilo que ¢ de meu Pai”, confessa o viajante italiano usando o evangelista
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Lucas na Segunda estadia romana (Goethe, 1998, 11, p.400). A correspondén-
cia espiritual entre Pai e Filho serve a Goethe como ilustragao significativa de
sua experiéncia mundana feliz: encontrar em Roma ¢ na Italia o elemento vital
completamente apropriado a ele. Com uma expressao profana, Goethe comenta
sobre essa vivéncia existencial euforizante e particularmente estranha a Fausto:
“s6 ha uma Roma no mundo, e encontro-me aqui como o peixe dentro da agua,

¢ nado como uma bolinha de merctrio que se dissolve em todos os outros flui-
dos” (ibidem, p.354).

Novas cenas italianas: “Fausto. Mefistofeles.”

Quando nos lembramos dessa passagem da oficina romana do Fausto, na
qual as novas cenas deveriam ser fumegadas, ¢ nos perguntamos o que de fato
Goethe trouxe consigo da Itdlia e para onde o grande bloco Fawusto deveria
ser rolado, entdo constatamos: ele trazia bem poucos versos fausticos novos na
bagagem quando voltou para Weimar. De fato, o texto que foi publicado em
1790 no sétimo volume dos Escritos de Goethe se chama “Fausto. Um fragmen-
to”. Comparando o fragmento de Fausto de 1790 com o “velho manuscrito” —
portanto, com o assim chamado “Urfaust” [Fausto Zero] encontrado somente
muito depois —, vé-se que, desde a fuga para a Itilia, somente as cenas “Fausto.
Mefistofeles”, “Cozinha da bruxa” e parte da cena “Floresta e gruta” foram
acrescentadas.

No momento de maior desinimo, Goethe traz Mefisto para ajudar Fausto
— ainda em Roma ou logo apés a volta da Itdlia. Sem a transformagao do cio,
que foi acrescentada somente muito depois, Mefisto surge de repente no frag-
mento do Fausto de 1790. “Fausto. Mefistofeles.”, diz a primeira linha italiana,
de acordo com a cronologia do verso, que Goethe inseriu no velho manuscrito,
como se agora Fausto tivesse se ampliado incorporando a dimensio de Mefisto.

Diante de seu novo companheiro, Fausto imediatamente provoca uma
ampliagdo autossugestiva do seu proprio eu devido a sua impoténcia insuficien-
temente percebida: “E o que a toda a humanidade ¢ doado, / quero gozar no
proprio Eu, a fundo, / com a alma lhe colher o vil e o mais perfeito, / juntar-
-lhe a dor e o bem-estar no peito, / e, destarte, ao seu Ser ampliar meu proprio
Ser, / e, com ela, afinal, também eu perecer” (v.1770ss). Com a atitude do
amigo experimentado, Mefisto repele tais ambi¢oes de Fausto acerca do todo
da humanidade. “Podes crer-mo, esse Todo, filho, / s6 para um Deus ¢ feito”
(v.1780-1781).

Assombrando Fausto como uma obsessdo, a utopia de uma rela¢ao direta
entre o Eu e o Mundo, segundo a tentadora mensagem de Mefisto, ndo sera re-
alizada como conhecimento de mundo e como especula¢ao do ser no sentido da
contempla¢ido daquela criatura que “este mundo / liga em seu amago profun-
do”, conforme Fausto espera (v.382-383). Esse sonho sera realizado como con-
sumir o mundo. Mefisto a Fausto: “Digo-te, um tipo que especula, / é como
besta, em campo arido e gasto, / que a roda um génio man circula, / ¢ em
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torno hd verde e fértil pasto” (v.1830-1833). No entanto, Mefisto recomenda-
-se imediatamente ao papel de um génio bom, que guia a mesma “besta” sobre
o “verde e fértil pasto”, cuja disposi¢ao natural parece ser a de ser consumido.

Salto mortale em Roma, novo teor de vida no quarto gético

Também como um rebelde a ciéncia, ainda no horizonte da tradi¢io da
contemplagio especulativa do mundo, Fausto aproxima-se inseguro e cauteloso
a proposta do tentador — e Mefisto imediatamente o ganha: “FAUSTO. Como
o faremos, pois? / MEFISTOFELES. Vamos embora, ora essa! / Este antro
de martirio acaso te interessa” (v.1834-1836). Mefisto abre a porta que leva
do quarto gotico, o “antro de martirio” da consciéncia moderna, para a vida
fulgurante. “Para a feliz jornada, apronta-te entremente!” (v.1850), exclama
rapidamente Mefisto — no trecho italiano novo! — para Fausto antes que se inicie
o intermezzo da entrada do estudante.

Depois da saida do estudante, Fausto retorna — nos versos que também
surgiram s6 na Italia — “Para onde vamos, pois?” (v.1850), pergunta inseguro a
seu tentador, que, triunfante, responde: “Para onde te aprouver: / ver o peque-
no mundo, ¢ o grande, eis o mister. / Com que alegria, que proveito, / fruiras
o curso ¢ seu efeito!” (v.2051-2054).

Mefisto sintetiza a inser¢do do texto romano no velho manuscrito de ma-
neira solene e felicita Fausto pelo rompimento com sua existéncia até o momen-
to: “Meus parabéns e avante ao novo teor de vida!” (v.2072). O salto mortale
italiano de Goethe a nova vida e a felicidade, seu renascer e seu segundo aniver-
sario em Roma encontram portanto sua correspondéncia dramdtica ¢ a0 mesmo
tempo cinico-mefistofélica na “empresa [...] audaz” em dire¢io ao “novo teor
de vida” e, consequentemente, ao renascer de Fausto. Tendo em mente essa
coincidéncia formidavel da histéria da vida e da obra, constatar-se-4 que, com a
nova concepe¢io italiana do drama faustico, o trabalho de Sisifo vitalicio realiza-
do por Goethe comega a retratar Fausto-Mefisto como sombras de sua propria
historia de vida. Isso ocorre na maior parte das cenas do drama sob sinais nega-
tivos. Os erros, os apuros, as obsessoes ¢ as ilusoes, as disposi¢oes a depressao e
ao desespero, os quais o proprio Goethe buscou abjurar pela “conversio” — tudo
isso ele transformou, similarmente a experiéncia italiana, na caracteristica do seu
heréi dramatico Fausto.

Antagonistas da autolibertagao: Fausto e o peregrino

Deve ter sido sufocante para Goethe em Weimar, como para Fausto no
quarto gético. Como Fausto, Goethe irrompe do pequeno mundo, que se tor-
nara um obstaculo a vida também para ele, e leva Fausto consigo para a fuga
ao sul. L4, porém, os caminhos de ambos os refugiados parecem se separar
irreversivelmente — para, todavia, sempre permanecerem relacionados um ao
outro, pois Goethe faz de Fausto o antagonista tragico de sua autolibertagio.
Enquanto Goethe, em Roma, frequenta a “grande escola” a fim de que a tradi-
¢do europeia se torne uma palavra viva e ele se livre dos erros cardeais e geniais
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de uma existéncia diletante, Fausto provoca a ruptura radical com a prépria ideia
de Bilduny. Ele protesta contra todo tipo de escola, universidade e estudo supe-
rior com um pathos titinico, rejeitado pelo viajante a Itdlia, e inicia a revolugdo,
substituindo o conhecimento do mundo ¢ a contempla¢do da existéncia por
uma nova praxis e pela vontade de um novo dominio sobre o mundo. Goethe,
na continuagdo de sua viagem a Italia, amplia a revolu¢ao espiritual faustica con-
tra a tradi¢do europeia, uma revolu¢io essencialmente direcionada ao principio
de contemplagdo na filosofia, até chegar a um panorama dramatico da revolu¢ao
politica ¢ econdémica entre 1789 ¢ 1830. O impaciente do quarto gotico se
transforma cada vez mais em um tipico representante da era revolucionaria por
meio do interminavel trabalho textual de Goethe. Disso resultara um trabalho
de Sisifo que encontrara sua conclusio coerente s6 em 1831 com o término da
tragédia, que ¢ reflexo da revolugao de junho de Paris e dos versos saint-simo-
nianos de Fausto no quarto e quinto atos.

Ja em Roma, Goethe inseriu um monélogo de Mefisto no fragmento da
tragédia que — agora a luz das experiéncias felizes de Goethe na Itilia — exprime
a reavaliacdo critica da nova ideia faustica romana. Sozinho no palco, Mefisto
anuncia um drama tanto da aspiragio infeliz ¢ compulsiva quanto da futilidade
nula. Referindo-se a Fausto: “Vai-te e despreza o génio ¢ a ciéncia, / do ser
humano a mixima poténcia! / Deixa que em cega e feiticeira gira / te embale
o demo da mentira, / E ja te prendo em meu enlace. / Deu-lhe o destino um
génio ardente / que, invicto, aspira para a frente / e, em precipitagio fugace, /
da terra o Bom transpoe fremente” (v.1851-1859).

Comparado com a experiéncia euforica do peregrino italiano de alcangar
finalmente a paz no sul e poder superar aquela crise existencial sobre a qual fala
em uma carta a Charlotte von Stein (“perdoe-me, luto sozinho com a morte ¢ a
vida, e nenhuma lingua fala do que se passa dentro de mim”); comparado por-
tanto com o retorno romano de Goethe a vida e seu novo teor de vida que entao
se inicia, serd possivel entender o projeto, esbogado por Mefisto, da aspiracao
inquieta sempre “para a frente” de Fausto como um contraconceito polémico as
experiéncias italianas de Goethe.

Aposta

O impulso de Fausto a um movimento aspirando sempre “para a frente”
jd sugere a proibi¢ao categoérica do “Oh, para” como condigao central do pacto,
o qual Goethe acrescentaria ao texto do drama na proxima grande operagao
ap6s 1797. O proprio Fausto define sua relagio com Mefisto nos versos abaixo
— inexplicaveis, quando se tem em mente a vivéncia italiana de Goethe. Fausto
a Mefisto:

Se vier um dia em que a0 momento
disser: Ob, para! Es tido formoso!
Entio algema-me a contento,
Entao perego venturoso!
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[ Entido] Repique o sino derradeiro,

a teu servigo ponhas fim,

pare a hora entdo, caia o ponteiro,

o Tempo acabe para mim! (v.1699-1706)

Se tomarmos, no entanto, a Viagem a Italia como base de comparagio,
escutaremos Goethe exclamar ali quase diariamente: tao formoso, incrivel e
inexprimivelmente formoso! Tdo formosa ele encontrou a existéncia no sul que
se demorou ali quase dois anos e vdrias vezes requisitou permissao para prolon-
gar a viagem. Por sua vez, Fausto exclui da sua vida, em principio, o momento
formoso — no sentido duplo da palavra: visio formosa ¢ momento formoso da
existéncia. Ele pode fazer a aposta com Mefisto, como que de maneira desespe-
rada, porque sempre soube que nunca haveria um momento formoso — por de-
fini¢do, jamais haveria —, pois seu Interior ¢ o Exterior, o Eu ¢ o Mundo, nunca
poderiam se encontrar.

Entretanto, em 1790, o Mefisto do fragmento de Fausto é tio seguro de
suas coisas que cré poder dispensar um pacto formal. Ele “tem” Fausto “ja”
“incondicionalmente”, portanto sem clausulas contratuais propriamente formu-
ladas. Certo da vitéria, Mefisto nota acerca de Fausto: “Arrasto-o, em seu afi
falace, / pela vida impetuosa e nula; / lute, esperneie, se espedace, / veja sua
insaciavel gula / o alimento a flutuar-lhe ante a sedenta face; / debalde implore
alivio refrescante, / e, se antes ao demonio ja ndo se entregasse, / pereceria, nao
obstante!” (v.1860-1867).

Goethe nio poderia em 1790, com as palavras de Mefisto, apresentar de
maneira ainda mais destrutiva o resumo do drama que antecipa o curso da a¢io.
“Lute, esperneie, se espedace”: assim se formulam os estados mentais tipicos
de Fausto que foram acrescentados ao manuscrito da tragédia em Roma e que
estipulam aquela vita infaustissima que desde entio se relaciona polemicamente
a experiéncia de formagio [ Bildung] e de felicidade de Goethe em Roma. Se
isso o tivesse livrado de “ansiar, esforgar, arrastar e rastejar” em vao, poder-se-ia
pensar nele “como um feliz” (Goethe, 1985, 15, p.331), como se diz ao final de
junho de 1787 em Roma. Por volta da mesma época, todavia, Mefisto ja podia
se alegrar com os tormentos tantalicos que ainda ndo precisava infligir a Fausto,
pois este mesmo, sempre avangando insaciavelmente “para a frente” e sempre
preso ao mesmo lugar, prepara-los-a para si mesmo.

Faustos na cozinha da bruxa

Podemos observar, principalmente na cena “A cozinha da bruxa”, que
Goethe dd forma a caricatura ou mesmo a parddia obscena de seu proprio renas-
cer romano nas cenas do drama escritas na Itdlia.

Para poder identificar algo disso, sigamos o autor do Fausto no verao de
1787 ao parque da Villa Borghese ¢ acompanhemos as referéncias cripticas de
Goethe a “operagio cozinha da bruxa”, que se inicia no velho manuscrito pre-
cisamente nessa localidade da Italia. A nova concepgio do drama, que foi proje-
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tada naquele lugar classico e, como vimos, continuou nos meses seguintes Como
trabalho fumegante, poderd ser lida somente como contraconceito dramatico da
equagio eufoérica entre Roma e Cupido, tendo-se em mente a felicidade italia-
na crescente de Goethe (até o “ponto mais extremo”), nessa mesma ¢poca, na
companhia de Faustina.

Na “cozinha da bruxa”, Goethe envia Fausto aquela esfera de pulsao oni-
potente da qual ¢ excluida a reconciliagao vivenciada e festejada pelo proprio
Goethe em Roma entre Eros e Sexus, amor pessoal e desejo carnal, realidade e
fantasia. O “fumegar” e o “esborratar” do velho texto de Fausto, sobre o qual
Goethe fala cheio de mistérios, serdo relacionados menos ao papel fisico do
manuscrito da tragédia, mas mais ¢ antes de tudo ao seu contetdo. Por meio
dos versos inseridos em Roma, serao tisnadas também as cenas ha muito tempo
escritas do chamado “Urfaust”. O drama de Margarida sera consequentemente
afetado pelo posterior esborratar do sentido do texto. “Com que alegria, que
proveito, / fruirds o curso e seu efeito!” (v.2054-2054): assim Mefisto anunciou
a Fausto ao deixar o quarto goético. Esses acréscimos romanos ao texto fazem da
tragédia de Margarida, jd constante do velho manuscrito, o primeiro capitulo do
curso frivolo de Fausto.

O renascer de Fausto ocorre em meio a confusio da esséncia setentrional
e romantica entre bruxa, magia e névoa desprezada pelo viajante italiano. O ob-
servador da vida e da obra de Goethe nio conseguird encontrar muitas imagens
mais paradoxais do que aquelas da “cozinha da bruxa” concebidas pelo autor
italiano do Fausto e escritas justamente na Villa Borghese. Em meio ao ambien-
te drcade, cercado por ruinas de templos e por¢oes de paisagem mediterranica,
Goethe esboga para a tragédia noérdica os “singulares apetrechos de feitigaria”,
joga Fausto em meio a uma “magica infernal” (v.2337), para que a “chanfana”
— “um bom copo da bebida mista” (v.2519) — subtraia bons “trinta anos” da
“carcaga” (v.2341-2342).

“Com esse licor na carne abstémia”, assim promete Mefisto, “verds He-
lena em cada fémea” (v.2604-2605). Depois da iniciagdo na cozinha da bruxa,
Fausto vera em cada mulher, segundo a garantia mefistofélica, o que ele deseja
enxergar nelas e obter delas corporalmente; mas, de maneira alguma, enxerga-
rd o que ele préprio quer de si e para si. Por meio desse condicionamento de
Fausto na “cozinha da bruxa”, a operagdo textual amarra o drama do erudito
frustrado, iniciado no quarto gotico, com a tragédia de Margarida.

1831: Finalizacdao da opera¢io faustica
Aqui, damos um grande salto para a fase final do trabalho no Fausto ao
final da vida de Goethe.

Goethe encerra a operagio no manuscrito do Fausto iniciada na Itdlia com
as cenas da tragédia escritas no inicio e no verao de 1831. O papel de adversa-
rio a sua felicidade italiana, o qual ele atribuiu a Fausto com a nova concepg¢io
romana do drama, ¢ alcan¢ado mais de quarenta anos depois diante do pano de
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fundo da época de revolu¢des que povoam esse periodo, chegando a sua expres-
sao mais drastica.

Nas cenas da segunda parte do drama que surgiram a partir de 1830,
Goethe retrata Fausto aspirando aos mais importantes estigios da revolugio
permanente das circunstincias de vida, revolu¢io essa iniciada no século XIX.
Comegando no primeiro ato com a infla¢aio do papel moeda que arruina o feu-
dalismo, a tragédia assume de maneira transitoria o cardter de uma passagem em
revista das ideias e empreendimentos revoluciondrios da nova época. No segun-
do ato, observamos o laboratério do doutor Wagner, o aluno de Fausto, onde
um homem ¢ “fabricado” em uma retorta. Esse fabricar de pessoas de maneira
técnico-industrial é como que o alvo do projeto prometeico moderno que, a
partir da natureza, nega o que existe e o substitui pela segunda criagao, que deve
ser um produto do processo de produ¢io moderno.

O plano de Fausto: “dominar, eu, o glorioso oceano”

Nas altimas cenas que Goethe redigiu para o drama, Fausto participa de
maneira vertiginosa dessa inversao de todas as relagdes naturais em relagoes de
produgdo. Em seu caso, o projeto de uma segunda criagao assume a forma de
um processo colonizador que abrange todas as condi¢oes de vida, na amplitude
apresentada por Alfredo Bosi na grandiosa analise, sistematica e histérica, do
processo colonizador que se desdobra no primeiro capitulo de seu livro Dialé-
tica da colonizacio.® Vemos Fausto, no quarto ato (o altimo a ser escrito), pri-
meiramente a beira-mar, onde ¢ tomado pela ideia de lutar contra as ondas. O
futuro colonizador Fausto, observando o movimento das ondas e as marés, diz:

Julguei-o acaso, e firmei bem o olhar;

A onda estacou, para depois recuar;

ApOs vencé-la, a vaga ignora a meta;

Chega a hora, a brincadeira reenceta.

MEFISTOFELES ad spectatores. Que grande novidade af se da!
Sei disso ha mais de cem mil anos ja.

FAUSTO (continua apaixonadamente) Vem [a onda], sorrateira,
todo canto invade,

E espalha, estéril, a esterilidade.

Cresce, incha, rola, se desfaz, e alaga

A drida vastiddo da inatil plaga.

Impera onda ap6s onda, agigantada!

Para tras volta e ndo realizou nada.

E me aborrece aquilo! é-me um tormento

O poder vio do indémito elemento!

Ousou transpor meu génio a propria esfera:

Lutar quisera ai [o movimento das ondas], vencer quisera!
(v.10206-10221)
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Reprodugio

Panorvama de Roma, desenho de Goethe.

No momento seguinte, Fausto determina seu grande plano de construir
um dique no mar, plano que agora devera ser apoiado justamente por Mefisto.
Fausto a Mefisto:

Criei plano ap6s plano entio na mente

por conquistar o gozo soberano

de dominar, eu, o orgulhoso oceano,

de ao lengol 4queo impor nova barreira,

E ao longe, em si, repelir-lhe a fronteira.

Consegui passo a passo elabori-lo.

Eis meu desejo, [e voltado a Mefisto]| ousa tu apoid-lo! (v.10227-10233)

A entrada em cena do peregrino

De maneira légica, o quinto ato da tragédia nos desloca para um grande
canteiro de obras, caracteristico da época da revolu¢ao industrial, na qual as
maquinas a vapor ji estio em uso ¢ canais enormes foram escavados e diques
se amontoam. A transforma¢iao do mundo, que aqui é posta em movimen-
to, estd em flagrante contradi¢io com o dominio visivel das circunstancias
de vida tradicionais, aludindo-se, assim, em inimeros motivos, a lenda da
transformagdo de Filemon e Baucis narrada no oitavo livro das Metamorfoses
de Ovidio.

Nesse enclave do classico latino surge de repente um peregrino que se lem-
bra do resgate do naufrigio de sua existéncia ao olhar para a cabana, o jardim,
a capela e o bosque de Filemon e Baucis. Pode-se falar também de seu renascer.

Encalhado naquela costa onde a cabana de Filemon e Baucis jd estava
antes, ele agora sente necessidade de retornar ao local de seu resgate. Com o
territorio de Filemon e Baucis diante dos olhos, o peregrino entoa os versos:
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S3o as velhas tilias, sim,

no esplendor da ancia ramagem.

Torno a acha-las, pois, no fim,

de anos de peregrinagem!

Sim, ¢ a casa, ¢ este o lugar;

abrigou-me ali a fortuna,

quando o tempestuoso mar

me langou naquela duna.

O bom par que, com desvelo,

me acolhera, eu ver gquisera [ segnen, abengoar, n. do. T.] (v.11043-11052)

“Torno a acha-las”; dizem as palavras de alerta especificas de Goethe nos
versos do peregrino. Retornando ao velho “lugar”, o peregrino lembra-se do
ponto de viragem que funda a identidade de sua biografia. Ali, Filemon e Baucis
cuidaram dele quando foi lan¢ado a costa “meio morto”. Agradecendo ao par
prestativo, o peregrino outra vez traz a memoria a cena de seu naufragio. A se-
guir, voltando-se a Baucis:

Se és, miezinha, a que percebo,
com o esposo te bendigo
pela vida do mancebo,
por vos salvo, em dia antigo.
Baucis és, que a inanimado
labio a vida restaurou?
E, depois disso, falando a Filemon:
Filemon, tu, que, arrojado,
meu tesouro a onda arrancou?
Vosso fogo, o eco argentino
da sineta na negrura,
transformaram o destino
da terrifica aventura. (v.11063-11074)

O resgate da vivéncia do naufragio conferiu a existéncia peregrina uma
mudanga com vistas a confianga na prépria existéncia e a felicidade de vida, pois,
ao encontro com aqueles que salvaram sua existéncia de maneira acolhedora,
o resgate levou a experiéncia euférica da humanidade. Justamente a civilizagao
filantrépica que possibilita tal vivéncia encontrou uma expressao classica na ima-
gem de felicidade lendaria dos antigos que ecoa nos nomes de Filemon e Baucis.
As chamas do fogao de Filemon e Baucis e os sinos de sua capela, “o eco argen-
tino da sineta”, como se fosse o simbolo da civiliza¢do prevalente nesse idilio
arquetipico, ligam-se, na perspectiva do peregrino, ao motivo de um farol, cuja
luz e cujo som trouxeram orientagao e sentido a aventura de sua vida em perigo.

Por ocasiao do reencontro com aquele lugar no qual foi resgatado de sua
crise existencial, o peregrino deseja dar uma forma espiritual a memoria gratifi-
cante desse acontecimento e entoa 0s seguintes versos:
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Mas, deixai que eu va mirar

do mar vasto o arco indistinto;

quero prosternar-me, orar,

tdo opresso o peito sinto. (v.11075-11078)

A nostalgia do peregrino

A imagem do peregrino que observa a natureza, cuja contemplagao deve
provocar tranquilidade no peito oprimido, pode ser vista como um Jeitmotiv da
obra completa de Goethe. Sua forma mais eminentemente lirica se configurou
em dois poemas, a “Can¢io noturna do viagjante” ¢ “Uma outra [can¢io])”.
“Doce paz, / Venha, ah!, venha para meu peito!” (Goethe, 1998, 1, p.142):
assim um peregrino fatigado exclama na primeira can¢io noturna. E a segunda
cangio, a “outra”, o poema mais famoso de Goethe, mostra-nos como a tran-
quilidade da consciéncia se realiza na contemplagio da natureza. Nessa contem-
pla¢do da natureza, que durante o creptsculo vai se aquietando cada vez mais,
numa visao que dos cumes das montanhas e das frondes das arvores, passando
por plantas e animais, chega ao proprio ser humano, a consciéncia contemplativa
ganha o mesmo siléncio. “Logo / descansards também”, dizem os versos finais
da meditagao lirica.

Essa experiéncia-chave da contemplagio goethiana da natureza, que sub-
jaz a cangido noturna do viajante, foi somente um preladio meditativo para a
tranquilidade existencial da consciéncia que o peregrino procurou ¢ encontrou
no sul — onde ele, como esta dito na Viagem a Itilia, se tornou “feliz no mais
alto grau em meio ao siléncio” e “se acalmou por toda a vida”. Se pensarmos
nos testemunhos epistolares, em que o “refugiado do norte” admitiu que lutara
“com a vida e com a morte” e que “nenhuma lingua” poderia enunciar a miséria
da alma da qual ele foi liberto somente pelo reencontro com a prépria identida-
de em Roma, entdo notaremos que os versos do peregrino no inicio do quinto
ato do Fausto refletem mais uma vez a solu¢io daquela “terrifica aventura” em
imagens cldssicas, sendo que tal solugao estd no centro da prépria vida de Goe-
the: a inflexdao romana, vivenciada como um “renascer”, em dire¢do a felicidade
de sua existéncia antes “semi-inanimada”.

O espanto do peregrino, o emudecer do peregrino

Ja conhecemos a visao resignada de Goethe com o drama fiustico em
1831, visio segundo a qual os tempos para exercicios contemplativos, como o
edificio Fausto, evidentemente terminaram. Filemon anuncia a desordem funda-
mental da meditagio do peregrino, a inversio da tranquilidade de consciéncia
em espanto. Filemon menciona a Baucis, observando o peregrino andando pelas
dunas: “Deixa-o ir, silenciar de espanto, / o que avista, o olhar lhe assombra”
(v.11081-11082). Ha poucas cenas na obra de Goethe que contém um potencial
de inquietagao parecido com a entrada em cena do euférico peregrino, que reen-
contra seus salvadores e, todavia, quando pretende observar o mar, é tomado de
horror, corre para onde antes estava a praia, ¢, em consequéncia disso, emudece
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de espanto. A seus olhos arregalados nd3o aparecem o mar, a areia, a natureza,
nem qualquer velho “lugar”. Ele contempla o projeto moderno de Fausto de
uma segunda criagio, desenvolvida de maneira industrial, no lugar onde o mar
foi transformado em terra por meio de colossais intervengdes na natureza.

No momento seguinte, depois da visao inacreditavel a partir das dunas
da praia, vemos “os trés a mesa, no jardinzinho”, ou seja, Filemon, Baucis ¢ o
peregrino. Baucis nota que o peregrino perdeu a fala e pergunta: “Mudo es-
tds, e do alimento / nada tens na boca posto?” (v.11107-11108). O peregrino
permanecerd calado até o momento catastrofico em que seu rastro se perde no
inferno do territério de Filemon e Baucis. Tendo em vista o que Baucis informa
sobre os acontecimentos no grande canteiro de obras do dique e do canal, a
transforma¢ao do mundo feita por Fausto transparece completa e terrivelmente:

[...] em noite fria,

mil luzinhas enxameavam, [chamas das mdquinas a vapor,
chamadas na época de “maquinas de fogo”,

que ininterruptamente trabalhavam, até mesmo de noite |
diques vias no outro dia.

Carne humana ao luar sangrava,

de ais ecoava a dor mortal,

fluia a0 mar um mar de lava,

de manha era um canal. (v.11124-11130)

A fuga de Fausto

Se o peregrino pretendia observar o “mar vasto” para alcangar paz de
consciéncia, Fausto cobigava, como vimos, ao “len¢ol” desse mesmo mar “im-
por nova barreira, / ¢ ao longe, em si, repelir-lhe a fronteira [a primitiva e inter-
minavel amplidao do mar]” (v.10229-10230).

Nio bastasse isso, Goethe concebe o olhar de Fausto sobre os campos de
Filemon e Baucis em exata contradi¢ao ao olhar do peregrino. La, soa um sino.

FAUSTO (num sobressalto)

De novo! esse tilim maldito!

Qual tiro pérfido ressoa;

meu reino a vista ¢ infinito,

por detras, s6 desgosto ecoa;

maldoso, fere ¢ me espezinha:

meu alto império é uma ilusdo;

a arca das tilias, a igrejinha [a capela],

o colmo pardo [a cabana de Filemon e Baucis], meus nio sio.
E se eu quisesse 1a folgar,

traz sombra alheia tédio em si,

aflige a mente, aflige o olhar;

oh! visse-me eu longe daqui! (v.11151-11162)
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Se por meio do tilintar do sino no territorio de Filemon e Baucis o pere-
grino se lembra do momento de seu resgate porque quer “abengoar” ambos os
velhos e 0 mundo deles, Fausto se desespera com esse mesmo cendrio, ja que ele
deseja fugir. A fuga de Fausto ¢ a resposta a béng¢ao do peregrino. O reencon-
trar, rever, reouvir € renascer, ¢, portanto, a felicidade do peregrino que torna o
velho “lugar” possivel, transformam-se sob os olhos de Fausto em um local as-
sombrado. Assim, os dobres do sino, as tilias, os jardins ¢ a cabana se desfiguram
em uma ameacga desnaturante ao “alto império”. Precisamente ali onde a alma
terida do peregrino foi curada, Fausto se sente ferido de maneira ameagadora.
Consequentemente, sua fuga comega:

Esse aqui maldito! [0 aqui de Filemon e Baucis]|

E o que me deixa irado e aflito.

Contigo [com Mefisto], esperto ¢ apto, é que falo;
ofende e fere-me em excesso;

niao me ¢é possivel atura-lo,

e envergonhado é que o confesso:

das tilias quero a possessio,

ceda o par velho [Filemon e Baucis em sua duna] o privilégio!
Os poucos pés que meus nao sao

estragam-me o dominio régio.

L4 quero armar, de brago em brago,

andaimes sobre o vasto espago,

a fim de contemplar, ao largo,

tudo o que aqui fiz, sem embargo [...] (v.11233-11246)

A énfase desses versos decisivos estd no “eu”! Fausto quer enxergar a si
mesmo nos produtos de seu trabalho precisamente ao contemplar a enorme am-
plidao. O mundo inteiro deve se tornar “eu”, segundo a reivindica¢io de pro-
priedade e dominio de Fausto, a qual reitera voluntariamente a reivindicagao do
projeto prometeico na variante moderna da revolu¢ao industrial. Agora, o mun-
do inteiro deve ser transformado em um produto, em algo inventado, fabricado.

Coloniza¢io: o fim da metamorfose

O projeto colonizador de Fausto ¢ a resposta ao protesto contra o mundo
nio produzido por ele mesmo, ou seja, o ultrajante mundo que ja existe. Mefis-
to fornece a palavra-chave: “Que cerimonia, ora! e até quando? / Pois ndo estds
colonizando?” (v.11272-11273). E sem cerimbnia que ocorre a colonizagio da
cabana, da capela e do bosque de Filemon e Baucis. Mefisto o relata, e em suas
palavras o autor do Fausto leva ao extremo o processo de citagio da lenda de
Filemon e Baucis, invertendo o significado das Metamorfoses de Ovidio. Mefisto
a Fausto:

Mais cerimoénia, entdo, nio fiz,
deles [de Filemon e Baucis]| livramos-te num triz.
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Nao sofreu muito o par vetusto,

caiu sem vida, ja, com o susto.

Um forasteiro [o peregrino], 14 pousado,
e que lutar quis, foi prostrado.

Na curta agdo da luta brava,

carvao, que a roda se espalhava,

palha incendiou. Ardendo vés,

14, a fogueira desses tres. (v.11360-11369)

A fogueira feita por Mefisto é o fim da metamorfose. Nesse inferno ar-
dente, todo o Ser se decompoe no Nada, ¢ a lei natural-filosofica da transforma-
¢do evapora em meio as chamas. Nas palavras de Pitagoras, citadas por Ovidio:
“Tudo se transforma, nada morre” (omnia mutantur, nibil interit). A filosofia
de transformag¢dao da metamorfose de Ovidio n3o deixa nada se perder, nada
morrer. Goethe a traduz em seu poema-legado nos versos: “Nenhuma criatura
pode se decompor em Nada! / O Eterno agita-se em tudo, / Conserva-te no
Ser, feliz! / O Ser é eterno; pois leis / protegem o tesouro vivo / com o qual o
Todo se embeleza”.

Revela-se entio a dendrofobia aparentemente paranoica de Fausto, sua
raiva da “arca das tilias”, dos “poucos pés” que vergonhosamente lhe “estra-
gam” o “dominio régio”, sobre os quais ele deseja armar “de brago em brago, /
andaimes”. Goethe faz Fausto, em conluio com Mefisto, enfurecer-se contra seu
[de Goethe] legado, contra o reconhecimento aplacador da metamorfose que
encontrou seu simbolo poético nas tilias, nas quais Filemon e Baucis se transfor-
mam na obra de Ovidio.

“Rubro ardor raizes ro6i”

Precisamente nesse sentido tomaremos conhecimento do similar inferno
de Linceu, o Vigia — mais uma vez, uma forma arquetipicamente antiga que lem-
bra o eudemonismo classico: “Felizes meus olhos, / o que heis percebido, / la
seja o que for, / tao belo tem sido!” (v.11300-11303). Enquanto isso, sabemos
o que “tao belo [formoso]!” significa em Fausto. De fato, a nega¢io da percep-
¢ao enunciada nas palavras “Oh, para! és tao formoso!” esta no centro do pacto
que Fausto faz com Mefisto. Assim, no momento seguinte, observamos Linceu
no “ardente inferno”, no qual o formoso mundo de Filemon e Baucis — o lugar
de felicidade do peregrino — queima nas fogueiras de Mefisto. Linceu fecha a
descrigao da catdstrofe com os seguintes versos:

Serpenteiam chamas finas

Pelo cume da ramada.

Nos pés ocos [as tilias de Filemon e Baucis] corre a lava,
Rubro ardor raizes réi. — (longa pausa, canto)

O que a vista deliciava

com os séculos se foi. (v.11334-11337)
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O bosque sagrado de Ovidio arde nas chamas do drama fiustico, ¢ nenhu-
ma Fénix poderd mais ressurgir das cinzas desses séculos de tradi¢io europeia.
Nio ha em Goethe uma superagio [ Aufbebung]| no sentido duplo da palavra,
do pensamento historico hegeliano e, depois, moderno. O processo de negagao
de Mefisto nao deixa para o futuro algo que possa ser superado nas mudangas
dialéticas do movimento historico.

Completamente sem proposito €, portanto, o acontecimento infernal da
“Noite profunda” no Fausto. “Mas nada ¢ derramado mais sem propésito do
que sangue”, assim reza — nas palavras de Friedrich Diirrenmatt — o principio
fundamental do teatro do absurdo, que se recusa de modo consequente a filo-
sofia da historia na modernidade. E esse teatro do absurdo, precisamente devido
a tal recusa, deve ser entendido como expressdo auténtica dessa mesma moder-
nidade, porém agora numa outra perspectiva, uma perspectiva decididamente
autocritica. Nesse sentido, a fogueira na qual Filemon, Baucis e o peregrino sao
incinerados ja ¢ teatro do absurdo e, como tal, teatro moderno.

Notas

1 A recém-publicada edigdo histérico-critica completa do Fausto da, especialmente em
sua versdo digital, uma impressdo fascinante da génese da tragédia, repleta de interrup-
¢Oes, errdtica e fragmentdria; essa edi¢do traz as diferentes partes manuscritas, copias
¢ impressoes parciais, os acréscimos, rasuras, sobrescritos e as varias revisoes feitas por
Gocthe: Disponivel em: <http://www.faustedition.net/>. Assim nos ¢ oferecido um
bom panorama, verso a verso, da intrincadissima génese do Faust, seguindo o exemplo
da louvavel edigdo em paralelo dos textos do drama feita por Werner Keller (Johann
Woltgang Goethe: Urfaust — Fawust. Ein Fragment — Faust. Eine Tragidie. Paralleldruck
der drei Fassungen. Org. Werner Keller. 2v. Frankfurt, 1985).

2 Os versos do Fausto serdo citados segundo a tradugdo de Jenny Klabin Segall, na edi¢do
bilingue e ilustrada (Eugene Delacroix e Max Beckmann) com apresentagao e notas de
M. V. Mazzari: Primeira Parte (Editora 34, 2016, 6.ed,, revista ¢ ampliada); Segunda
Parte (Editora 34, 2017, 5.ed., revista ¢ ampliada). Sempre, porém, que exigido pela
argumentagio critica do autor Michael Jaeger proceder-se-a a pequenas alteragdes na
tradugao.

3 Alfredo Bosi distingue trés dimensoes idealmente tipicas da colonizagido, as quais ele
faz retroceder aos significados ou formas participiais do verbo latino “colere”. Em trés
niveis, de acordo com a fecunda hipétese de Bosi, ocorre o processo colonizador: como
amanho do solo ¢ também como apropriagio politica e exploragio econémica do solo
¢ como conquista da terra ¢ submissdo de scus habitantes (colo); como reivindicagio de
dominio no nivel da consciéncia, da memoria (coletiva) e de seus simbolos, isto ¢, no
campo da religido e da tradi¢do em sentido lato (cuitus); e, finalmente, como projeto
intelectual e técnico de construir uma identidade moderna (cu/tura) e projetar o futuro
de maneira autbnoma (Bosi, 2009, ver o 1° capitulo “Colodnia, culto e cultura”). Como
ilustragdo arquetipica do processo colonizador em suas trés dimensoes caracteristicas,
pode-se conferir a sequéncia dramitica que alude a histéria da vinha de Naboth (1
Livro dos Reis, 21) e também as cenas em torno de Filemon e Baucis na tragédia Fausto,
especialmente em suas relagdes com o texto-fonte latino, portanto, as Metamorfoses de
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Ovidio. Aqui, o narrador do oitavo livro resume a lenda de Filemon e Baucis com as
palavras “qui coluere [i.e., coluerunt], colantur” (“quem cultuou, que seja cultuado”,
Ovidio VIII, v. 724). Essas palavras se tornam significativas para os acontecimentos da
tragédia especialmente no horizonte da colonizag¢io aberto por Alfredo Bosi. Isso por-
que, em todos os niveis (colo, cultus e cultura), o processo de colonizagio representado
por Fausto ¢ Mefisto passa por cima do enclave de Filemon e Baucis ¢ impulsiona a
transformag¢do do mundo. Consultei a tradugdo inglesa desse 1° capitulo (Colony, Cult
and Culture) na traducio de Robert Patrick Newcomb: Brazil and the Dialectic of Co-
lonization. University of Illinois Press, 2015.
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RESUMO — Goethe nos conta em Poesia ¢ verdade que tudo o que escreveu seria “frag-
mentos de uma grande confissio”. Partindo das novas descobertas da filologia da edi-
¢do, este ensaio busca explicitar que tal autoavaliagio de Goethe se aplica antes de tudo
ao seu trabalho no drama Fausto, que durou sua vida inteira. Da primeira publica¢do do
texto em 1790 até seu término em 1831, o ensaio evidencia as rupturas na biografia de
Goethe e na época goethiana. Diante do pano de fundo da época de crise europeia entre
1789 e 1830, torna-se evidente a constelagdo inquietante ¢ moderna na obra completa
de Goethe: o conflito irreconcilidvel entre Fausto e o Peregrino. Nessa cena carregada
de significado, escrita ao final da reformulagdo e da retomada do trabalho no manuscrito
do Fausto, processo que no todo se estendeu ao longo de mais de sessenta anos, Goethe
insere na a¢io dramdtica o sorvedouro poderoso do movimento histérico moderno que
se inicia na revolug¢do industrial. A consequente catastrofe do peregrino serd entendida
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como a imagem tragica com a qual Goethe confere uma expressio simbolica a visao
realista sobre o préprio anacronismo.
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dio, “Fragmentos de uma grande confissio”.
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written at the end of the reworking and rewriting of the Faust manuscript, a process
that extended over sixty years, Goethe inserts into the dramatic action the powerful
maelstrom of the historic movement that begins with the Industrial Revolution. The
consequent catastrophe of the Traveler will be understood as a tragic image with which
Goethe bestows a symbolic expression to the realistic vision on anachronism itself.
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O Brasil no diva

DANIEL MARTINESCHEN!

O Senhor meu, dilata-me o peito;
facilita-me a tarefa;
E desata o n6 de minha lingua”

(Alcorio, 20:25-27)

ODA VIAGEM transforma. Desde o momento em que se toma a decisdo da

viagem, ja existe uma transformag¢do em curso — o viajante ja nao ¢ mais

o mesmo. Saira de seu local conhecido, percorrera um trajeto, e chegara
a algum destino. Pode ser o destino almejado de inicio, pode ser outro — por ter
mudado de ideia, por ter sido obrigado a desviar —, pode acabar retornando ao
ponto de partida sem chegar ao destino inicial. De toda forma, estard transfor-
mado, diferente, com alguma nova ideia ou com concepgdes novas — mesmo o
turista que apenas contabiliza mais um destino no passaporte também se trans-
forma. E também o destino da viagem se transforma, de alguma maneira: um
vilarejo passa a ter uma nova histéria, um novo conto de um estrangeiro que ali
passou (pode ser até um estrangeiro do mesmo pais), ¢ pode até se transformar
de aldeia rural num destino de peregrinagio.

A viagem que tive o privilégio de fazer foi traduzir o West-dstlicher Divan
de Johann Wolfgang von Goethe,' ¢ também de fazer um doutorado sobre ele.?
Gostaria aqui, talvez pela primeira vez, de “abrir meu coragdo” e, na medida em
que se me “desatar o n6 da lingua”, fazer um relato honesto dessa viagem.

Pois se existe algo que uma viagem permite é a mudanga de perspectiva.
O que conhecemos em casa de repente ganha nova importancia, maior ou me-
nor. O que conhecemos durante a viagem — seja no trajeto, seja no destino —,
por mais singelo que seja, modifica o que entendemos sobre nés mesmos, sobre
nossa identidade e nosso pertencimento.

E o Divid Ocidento-Oriental é também o relato de uma viagem. E a via-
gem literdria de Goethe pelo Oriente, pela Pérsia do poeta Hafez,? pelo antigo
mundo das Mil e uma noites, pela civilizagao antiga das histérias biblicas — por
mais anacronico que isso soe hoje. E, dessa forma, nos conta uma histéria que
diz tanto do estrangeiro quanto do préprio viajante, da sua visao de mundo e do
quanto cedeu ou ndo a transformagio.

O Diva foi escrito de 1814 a 1827, com uma primeira edigdo em 1819 ¢ a
segunda em 1827. O ano de 1814 para Goethe teve uma curiosa constelagao de
coincidéncias: a insatisfagio com a monétona vida de homem de estado, na cor-
te do Duque Carl August, que estava impelindo Goethe a uma nova fuga (como
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quando realizou sua Viagem a Italin); a solidio com a perda dos interlocutores
da sua geracao — Herder, Wieland e Schiller estavam mortos ja havia anos; o
medo pelo avango das invasoes napoleonicas (escreveu em seus Tag- und Jahre-
shefte de 1813: “Assim como no mundo politico uma monstruosa ameaga se ma-
nifestava, na mesma medida me lancei com obstinagdo ao mais longinquo™); o
presente da tradugiao completa do Diwan de Hatez, da pena do austriaco Joseph
von Hammer. E, com a tradugao de Hafez na mala, Goethe iniciou sua viagem:
para as termas proximas a Weimar, e em dire¢ao ao Oriente de Hafez.

Nao foi qualquer viagem. Goethe leu avidamente todo o Diwan de Hafez
antes de chegar as termas, ¢ jd na carruagem reagiu a leitura com seus proprios
poemas, escrevendo em toda ocasidao em que teve tempo livre. Uma torrente
de mais de 100 poemas foi escrita no primeiro ano de trabalho sobre o Divi —
uma coletinea de amplitude inédita na produc¢do de Goethe, ¢ isso dentro de
um ano. O primeiro que foi escrito, mas que ndo ¢ o primeiro do Diva, trata do
mito da criagdo do homem com uma ironia ¢ um bom humor surpreendentes

para o leitor que talvez esperasse uma abordagem mais sisuda sobre o tema:

Erschaffen und Beleben

Hans Adam war ein Evdenklofs,
Den Gott zum Menschen machte,
Doch bracht er aus der Mutter Schof§
Noch vieles Ungeschlachte.

Die Elohim zur Nas’ hinein

Den besten Geist thm bliesen,

Nun schien er schon was mehr zu sein,
Denn er fing an zu niesen.

Doch mit Gebein und Glied und Kopf
Blieb er ein halber Klumpen,

Bis endlich Noab fiir den Tropf

Das Wahre fand, den Humpen.

Der Klumpe fiihit sogleich den Schwuny,
Sobald er sich benetzet,

So wie der Teig durch Sdunerunyg

Sich in Beweguny setzet.

So, Hafis, may dein holder Sany,

Dein heiliges Exempel,

Uns fiibren, bei der Gliser Klany,

Zun uns’res Schopfers Tempel. (DKV, p.18)

80

Criado e animado

Seu Adio, bolo de lama,
Deus fez homem formoso;
Do ventre da mae derrama
Seu aspecto horroroso.

Elohim no seu nariz
Sopraram um bom espirito.
Ja se achou muito feliz

E logo deu um espirro.

Ossos, membros, cuca ao topo:
Nunca foi um bolo inteiro,
Até Noé achar o copo

Que pra gota ¢ o verdadeiro.

O bolo sente 0 momento

Tao logo se umedece,

Como a massa, com fermento,
Que se mexe ¢ logo cresce.

Hafez, que teu beato canto,
Teu santo exemplo,

Nos leve, tagas em pranto,
Ao Seu divino templo.
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Naio que Goethe ndo fosse ja bastante cético, com uma critica afiada e hu-
mor sutilmente acido. Mas nesse poema nota-se uma transformagao, resultante
da viagem: de repente, depois de percorrer literariamente as terras do poeta per-
sa, resolveu evocar o tema biblico da cria¢do do homem com grande jocosidade,
remetendo-se por fim aos “beatos cantos” de Hafez — cuja poesia canta o vinho
e a transgressio dos limites da religidlo como meio para a transcendéncia. O
panteista Goethe de repente encharca de vinho a Biblia, ajoelha-se num tapete
mugulmano de oragio e canta o mundo em embriaguez. A leitura de Hafez o

impele de maneira quase incontroldvel a poesia:

Gestindniss

Was ist schwer zu verbergen? Das Feuer!
Denn bey Tage vervith’s der Rauch,

Bey Nacht die Flamme, das Ungeheuer.
Ferner ist schwer zu verbergen auch

Die Liebe, noch so stille gebegt,

Sie doch gar leicht aus den Augen schligt.
Am schwersten zu bergen ist ein Gedicht,
Man stellt es untern Scheffel nicht.

Hat es der Dichter frisch gesungen,

So ist er ganz davon durchdrungen,
Hat er es zierlich nett geschrieben,

Will er die ganze Welt soll’s licben.

Er liest es jeden frob und laut,

Ob es uns quilt, ob es erbaut.

Confissao

O que ¢ ruim de esconder? O fogo!
Se ao dia a fumaga o trai

A noite a chama o monstro, o ogro.
Mais dificil de esconder, ai!

O amor: guardado em cura calma,
Pula agil pra fora d’alma.

O pior mesmo ¢ esconder um poema:
Pois cobri-lo dd o maior problema.
Se o poeta o recém-cantou,

De poesia se encharcou;

Se o poeta o escreveu com classe,
Quer que todo o mundo o abrace.
A todos ¢, alegre ¢ forte.

Azar de nés — ou serd sorte?

(DKV, p.16)

A viagem ndo parou por ai. O interesse de Goethe pelo Oriente — uma
designagao difusa para uma regiao tdo ampla e tao diversa do globo, como nos
fala Edward Said em sua obra Orientalismo — nio apenas se intensificou, mas
renovou-se ¢ trouxe lembrangas de antigas leituras e outras viagens: a leitura do
Corio; os estudos e tradugoes da literatura popular junto com o amigo-mentor
Herder; a leitura critica da Biblia e o estudo do Cantico dos canticos como poesia
de amor. Sao todas lembrangas que trouxeram novo vi¢o ao poeta sexagenario,
levando-o a iniciar um novo periodo produtivo, algo atipico para um autor nes-
sa idade. O estudioso e bidégrafo de Goethe Hartmut Reinhardt (2012, P.13)
comenta:

Aos 64 anos, Goethe comegou em 1814 com os trabalhos no “ West-is-
tlicher Divan”, numa idade na qual as pessoas costumam se fiar mais ao
que foi experimentado e preservado, e abriu mais uma vez seu horizonte
literdrio para o estrangeiro.
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Assim deu-se a apari¢io de Hafez nel mezzo del camin, e Goethe se fez
jovem de novo. Se uso aqui a palavra “apari¢io”, ¢ no sentido de “fendémeno”,
de um acontecimento fortuito — nao estou falando de fantasmagoria. Falo aqui
de um encontro rejuvenescedor:

Phinomen Apari¢ao

Wenn zu der Regenwand Se ao muro de chuva
Phoebus sich gattet, Febo se aninha,

Gleich stebt ein Bogenrand Surge a sombra recurva,
Farbig beschattet. E em cor rebrilha.

Im Nebel gleichen Kreis Vejo um mesmo arco
Seh ich gezogen, Tragado no véu;

Zwar ist der Bogen weifs, Branco ¢ mesmo o arco,
Doch Himmelsbogen. Mas arco-de-céu.

So sollst du, muntrer Greis, Tu, velho querido,

Dich nicht betriiben. Naio deves chorar;

Sind gleich die Haare weifs, Teu cabelo ¢ encanecido,
Doch wirst du lieben. Mas tu vais amar.

(DKV, p.19)

E uma outra apari¢io se fez, ¢ Goethe amou. Nos anos 1814 ¢ 1815,
cultivou uma relagdo muito préxima com Marianne von Willemer, esposa do
banqueiro e amigo Jakob von Willemer. Uma amizade muito intima, motivada
tanto por admira¢do mutua quanto pelo interesse comum pela poesia e pelo
talento poético de ambos — hd quem diga que Marianne rivalizava com Goe-
the. Mantiveram longa e intensa correspondéncia, em grande parte cifrada, cuja
chave (descoberta apenas décadas depois da morte de Goethe) foi o Diwan de
Hafez — o livro central desse amor. E a relagio de amor se deu pelo intermédio
dos livros, de cartas e conversa, e por fim migrou para o Diva, eternizada no
jogo de mascaras de Hatem e Zuleica do Livro de Zuleica — ainda que Goethe
jamais tenha podido ou desejado admitir.®

E assim Goethe estendeu seu Dzvad em 12 livros de uma poesia que fala de
amor, de guerra, da propria poesia, das religioes abradmicas (isla, judaismo e cris-
tianismo) e da antiga religido persa do zoroastrismo, que canta a sabedoria po-
pular e mistica na forma de provérbios, ditos, parabolas e reflexdes. Dessa forma
Goethe “prestou contas poéticas” da sua viagem literaria ao Oriente, e apresen-
tou assim seu “poeta-irmao” Hafez e o Oriente que tanto admirava e prezava. O
Oriente que Goethe traz no Divi é marcado por pureza e ingenuidade antigas,
devogao religiosa superior, for¢a poética ancestral, simplicidade de pensamen-
to aliada a arrojo artistico; mas caracterizado também por violéncia, sangrenta
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vinganga, dominagdo através da forga, exotismo e erotismo que causam deleite,
espanto ¢ admira¢do ao leitor oczdental. Retornarei a essa visada adiante.
E assim, quando termina a parte de poesia do Diva (mas nao a poesia do

Divi), deparamos com uma longa se¢do em prosa, aberta por esta singela qua-
drinha:

Wer das Dichten will verstehen Fosse entender a poesia,
MufS in’s Land der Dichtung geben, Pra sua terra viajaria;
Wer den Dichter will verstehen Fosse entender o poeta,
MufS in Dichters Lande geben. Nas suas terras andaria.

(DKV, p.137)

No centro do livro, entre a parte de poesia ¢ a parte de prosa, refor¢ando
o convite a viagem (para a terra da poesia e do poeta), temos um fractal em tet-
rametros trocaicos que representa todo o Divia.® O primeiro distico reproduz de
maneira condensada os doze livros de poesia do Diva, onde se encontra a “terra
da poesia”. O segundo distico anuncia as “Notas”, que descrevem o territorio
por onde o poeta transita: seus autores, suas leituras, suas convicg¢oes. Se o leitor
percorre o trajeto da viagem do Diva desde seu inicio, chega aqui como que
numa passagem, num terreno elevado, e esse poema como que o lan¢a a uma
altura ainda maior, da qual pode divisar as “terras poéticas” que compreendem a
viagem. Para um lado, a “terra da poesia”, para outro, as “terras do poeta”. E a
beleza do fractal ¢ essa: um pedago pequeno da estrutura remonta a estrutura em
escala maior, como a espiral de uma concha ou um floco de neve. Sem precisar
recomegar nem folhear o livro, o leitor é convidado a abrir o horizonte, pausar
na caminhada e contemplar os meandros poéticos percorridos logo atrds, expan-
dindo assim o folego e se preparando para uma nova etapa da viagem. A “qua-
dratura do circulo” do poema — a regularidade do verso alemao acomodando a
“fluidez” espiral do Oriente — como que aninha o Diva e se aninha em si mesma.

Se virmos os poemas do Diva como imagens, “clics” (como diria Leminski)
criativos do viajante sobre o que experimentou durante sua jornada, as “Notas
para uma melhor compreensio” poderiam ser lidas como um verdadeiro di-
ario da viagem, no qual Goethe conta, com sua habitual e poderosa prosa, os
caminhos de leitura que percorreu para compor o Diva. E a viagem de Goethe
pelo Oriente de Hafez, diferentemente do que nos conta na Viagem a Itilin?
foi uma viagem feita exclusivamente pelos livros, pelas leituras, pelas tradugoes.

E ¢ nessas “Notas” que chegamos a um pequeno capitulo na qual esta
condensada a reflexdo tedrica de Goethe sobre tradugio, que ¢ muito mais im-
portante do que parece, sobretudo para entender o modo de apropriagio prati-
cado no Diva. O capitulo “Tradug¢des” traz uma classificagio das tradu¢des em
trés “épocas”, que representariam fases da aproximagao/apropriagio entre dois
estrangeiros, sendo o receptor normalmente mais ativo que o recebido.’ Cito-as
de maneira resumida:
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[...] O primeiro [tipo de tradu¢do]| nos familiariza com o estrangeiro no
nosso proprio sentido, ¢ neste caso uma tradugao simples-prosaica ¢ a me-
lhor. [...] Uma segunda época se segue, na qual de fato nos esfor¢amos
nos colocar na condi¢ao do estrangeiro, mas na verdade apenas nos apro-
priamos do sentido estrangeiro e o reapresentamos segundo nosso sentido
caseiro. Tal época gostaria de chamar, no mais puro sentido da palavra, de
parodistica. | ...] Como ndo se pode permanecer nem na perfeicio nem na
imperfei¢do por muito tempo, mas uma transformagao sempre deve se se-
guir a outra, assim vivemos o terceiro periodo, que deve ser considerado o
mais elevado e o tltimo, ou seja, aquele no qual se deseja tornar a tradugido
idéntica ao original, de modo que um nao deva existir em vez do outro, mas
sim 20 lugar do outro. (DKV, p.280-281, grifos meus)

Pois ¢ aqui que o relato de Goethe me parece fornecer a chave para uma
releitura dessa viagem. “Releitura” porque o gesto intercultural de Goethe para
alcangar o estrangeiro Hafez é tido como um gesto prenhe de desprendimento,
boa vontade e compreensio. Muito ja se especulou nos estudos do Diva que ele
seja uma tradu¢ao do terceiro tipo, o amalgama cultural em que as fronteiras se
borram. A beleza da poesia do Diva ¢ incontestdvel; mas nessa poesia nao trans-
parece a poesia de Hafez nem se borram as fronteiras: ¢ a poesia de Goethe que
resplandece, em mdxima poténcia. Tanto assim que a representagdo do Oriente
¢ de Hafez teve por resultado a afirmagiao de Goethe como grande intermedia-
dor “ocidento-oriental” para a poesia de Hafez.

Nao ¢ que Goethe nao tenha descrito o modo segundo o qual retrataria o
poeta estrangeiro, ou seja, que utilizaria os moldes da propria poesia alema, sem
investir num projeto radicalizante. Contudo, parece que uma narrativa que se
construiu sobre o Diva tem prevalecido sobre o que esta dito na propria obra.
Ora, Goethe escreve na “Introducdo” as “Notas”:

O autor dos presentes poemas prefere ser visto como um pzajante que me-
rece o elogio se conseguir assimilar com afinco o modo especifico estrangei-
ro, se conseguir se apropriar dos usos da lingua, se souber partilhar modos
de pensar e aceitar costumes. Que seja perdoado caso isso so lhe seja possivel
até um determinado gran ¢ caso permaneca claramente estrangeiro devido
a um acento proéprio e a uma nflexibilidade indomavel de seus conterrane-
os. (DKV, p.138-9, grifos meus)

Goethe pede desculpas prévias pelas suas proprias limitagdes e por nio ser
tdao radical quanto talvez o leitor esperasse.'® Além disso, o poeta evoca a “infle-
xibilidade indomavel” de seus conterraneos, ou seja: seu publico ndo entenderia
um projeto de importagao revolucionaria de uma poesia tao radicalmente outra.
Nao se trata de mera “desculpa”: um projeto muito mais radical e revoluciona-
rio, o de Friedrich Riickert, ndo teve o mesmo prestigio que o de Goethe, e até
hoje o erudito de Schweinfurt permanece a sombra do poeta de Weimar.!!

Ha uma boa dose de cilculo nessa atitude de Goethe, algo que encontra-
mos também em outro momento da historia do Diva. Em 1817, Goethe havia

84 EsTUDOS AVANCADOS 33 (96), 2019



enviado alguns poemas a uma revista para testar a reacio do publico e de seus
criticos. O feedback que recebeu foi de confusio, por nio ter ficado claro se ele
apresentou tradugoes de poesia persa ou se escrevia poemas inspirados por essa
tematica. Goethe preferiu ndo resolver essa confusdo, e anotaria posteriormente:

A prévia enviada ao [peridédico| Damenkalender também mais confundiu
o publico do que o preparou. A ambiguidade, de serem [os poemas] tra-
dugoes ou imitagoes inspiradas ou apropriadas, ndo teve bons resultados
para o empreendimento; deixei, contudo, que tudo seguisse o seu curso,
ja acostumado a ver o publico alemao tropegar até que consiga receber e
apreciar [algo novo]. (DKV, p.734)

Aqui aparece novamente a suposta “inflexibilidade” do publico leitor ale-
mao. Mas para o projeto de Goethe foi importante que nao se esclarecesse essa
ambiguidade, pois assim ele poderia manter o controle da narrativa sobre o Diva.
Goethe desejava uma boa recepg¢io ao seu livro: “Nao quero que nada obstrua
a primeira boa impressao do presente livrinho”, como diz na “Introdugao”, e
também expressou esse desejo ao seu editor Friedrich Cotta em uma carta: “Esse
diva alemdo desejo [ver] na forma de um livro de bolso em muitas mios [...]”.12

Talvez Goethe pensasse que um projeto radical ou revolucionario obstru-
isse a circula¢io ampla e a recep¢ao amigavel do puablico alemio. Contudo, por
ironia do destino o Dzva foi um fracasso retumbante, como comenta Michael
Knaupp (1999, p.527):

Tao popular o Diva se da por vezes na sua forma, apesar disso ndo ¢ um
livro popular, mas tem algo que o afasta da compreensao imediata. A co-
existéncia de sabedoria de velhice ¢ tolice de amor, a unido de louvor aos
principes e entusiasmo pelo Oriente, a mistura de jogo mundano ¢ 4nsia
religiosa irritou os contemporaneos de Goethe, ¢ ndo deve espantar que
quase cem anos apos a publica¢ao do Diva ainda houvesse exemplares dis-
poniveis para compra na editora.

A grande obra intercultural de Goethe, o livro gerado pela viagem poética
transformadora, a tradugao “superior” que deveria derrubar fronteiras e ilustrar
o didlogo de culturas tao distantes, tornou-se o que o comentador Hendrik
Birus chama de “um livro sob sete selos”. Incompreensivel mas belo e fluente;
estrangeiro, mas ndo tanto; transformador mas conservador; criado com o des-
tino de ser um livro do povo, mas transformado em iguaria para especialistas.
Como lidar com essa “apari¢ao” tao singular na obra de Goethe, ¢ o que é que
ela pode dizer a nés sobre o estrangeiro, sobre nds e sobre o estrangeiro em nos?

O papel da critica é desconstruir, num sentido que Derrida expressou
certa vez: “o gesto da desconstrugdo consiste em nao naturalizar o que nio é
natural”’ " ou seja, colocar tudo em perspectiva e em contexto. Desconstru-
¢do ndo ¢ destrui¢dao, desmantelamento, como os criticos dessa vertente dizem.
Desconstruir ¢ escancarar as estruturas € superestruturas, ndo aceita-las como
dadas, naturais, perenes.
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irth, was noth ist, Trunk'nen macht,
Ist's gewif, daf Gott ihn selig macht.
Singe! Keiner starb noch ohne Loos,
‘Wer nicht singt, hat es nicht recht gemacht.

Gieb den Wein uns mit gerechtem Maas,
‘Weil der Armen Klagen Unheil macht,

Weiser, gehts dir schlecht und Andern gut,
Schmahle nicht, denn dics hat Gott gemacht.

Hier, wo Tugend und Verstand nicht gilt,
NNiitzt kein GroBthun, das ein Schwacher macht.

Sicher werd' von Leiden ich befreyt,
Nach Versprechen, die man mir gemacht.

Ich, erkrankt aus Licbe und aus Rausch,
Werde durch Rubin gesund gemacht

Ohne Geist verbrennet ist Hafis,
Wo ist Jesus, der lebendig macht.
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Llustracio para uma edicio persa-alema, impressa na cidade de Shiraz (Iri), do Diva de Ha-
fiz. A tradugio alema do gazel (do drabe ghazal, tein on trama) estampado ao lndo provém

do diplomata ¢ orientalista austriaco Joseph von Hammer-Purgstall (1774-1854), que tra-
Auzin na integra esse ciclo livico (diwan, em persa: “arquivo, coletianen de escritos”) de Hafiz.
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E se ha algo a desconstruir sobre o Diva — e, as vésperas de a tradugio
dele comegar a circular, o momento ¢ crucial — ¢ a compreensao da imagem do
autor e da leitura que ele faz do Oriente. Essa leitura encerra muitos interesses,
para além do didlogo interliterario. Goethe reage a poesia de Hafez segundo
seus moldes e interesses proprios, e apesar de as mais das vezes ser um homem
a frente de seu tempo, também é um homem zmerso no seu tempo. Em outras
palavras: sua visao nio se desvia das lentes orientalistas europeias do século XIX
tanto quanto desejamos enxergar.

E a escrita poética de Goethe reflete essa visao, aproximando-se muito do
modo “parodistico” das tradugoes, pois se insere nos moldes que ele ja domina-
va com desenvoltura: os da literatura alema. E uma poesia que ndo parece efeti-
vamente contaminar a lingua/literatura de chegada, mas que fala do estrangeiro
em seus proprios termos. O poeta diz isso explicitamente na “Introdug¢io”:

Antes de qualquer coisa, nosso poeta se permite declarar que se comprome-
tew em primeiro lugar, na ética ¢ na estética, com a compreensibilidade; por
isso, empenhou-se em usar a Linguagem mais simples e a métrica mais leve
e compreensivel de sew dialeto, e a sugerir s6 muito vagamente aquilo no

que o oriental encontra o seu deleite por meio de artificialidade e afetagio.
(DKV, p.138-9, grifos meus)

Primar pela “compreensibilidade” e pela “simplicidade” ¢ um gesto do-
mesticador, ndo de uma experiéncia radical do estrangeiro. Entdo, ndo deveriam
causar espanto a beleza e a fluéncia da poesia do Diva, como nas palavras de
Heine, que parecem conter um tempero de ironia quando diz que no Diva
temos versos “tao leves, tdo felizes, tao sussurrados, tio etéreos, que nos admi-
ramos de que algo assim seja possivel em lingua alema” (Heine, 2002, p.55-6).

O poeta Oskar Loerke (2012, p.366) escreveu que “Hafez emigrou para
dentro de Goethe, ¢ Goethe para dentro de Hafez”. E uma afirmagio bastante
clogiosa e generalizante, cuja primeira parte ¢ de facil constatagao — Hafez ¢ um
elemento constante na poesia do Diva. Ja a segunda demanda uma reflexao mais
profunda. Como afirmei no inicio, toda viagem transforma, inclusive o préprio
destino da viagem se transforma. Mas como se apura isso? Como se pode afirmar
que Hafez e sua obra tenham sido alterados pela poesia do Diva:'*

A “via de duas maos” do gesto tradutério se da de maneira muito concre-
ta pela veiculagio do traduzido pelo tradutor e pela vinculagao do primeiro ao
segundo. O tradutor nio promove modificagdes apenas na lingua/cultura de
chegada, mas o autor traduzido também se transforma, sendo associado a esse
tradutor, que passa a ser visto como mediador nessa relagio intercultural.’® E
com o Diva Ocidento-Oriental ocorre algo semelhante. Goethe se esfor¢ou para
se firmar como mediador entre Hafez e seus leitores ocidentais, mais do que
outros autores que propiciaram acesso mais amplo a obra do poeta persa — como
Joseph von Hammer ou Friedrich Riickert —, e até hoje essa associagao se perpe-
tua. Tanto em textos dedicados a obra de Hafez'® quanto textos de cardter mais
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informativo e genérico (como a Wikipedia ou a Encyclopaedia Iranica), diz-se
que Hafez foi o poeta cantado por Goethe no Diva. A dificuldade de acesso a
poesia de Hafez, uma aura exotica em torno da sua pessoa ¢ da poesia persa em
geral, e a suposta necessidade de estudos necessarios para se acessar sua poesia
interditam de certa forma o acesso ao poeta persa, € assim o caminho “indireto”
oferecido por Goethe se afigura como mais pratico ou até mais confortavel.

Em uma de suas Mdaximas, Goethe reflete sobre a relagio entre obser-
vador e objeto: “Na observa¢ao da natureza, no maior como no menor, me
faco incessantemente a pergunta: é o objeto ou é vocé que aqui se exprime?”
(Goethe, 1981, p.314).!” Ao observar o Oriente, tanto em escala micro quanto
macro, o que ¢ que se exprime no Diva: é o Oriente ou € o proprio observador?

O Oriente que Goethe nos apresentou nao diferia muito do que circulava
na Europa do século XIX. Edward Said ja nos contou do Orientalismo europeu,
que criou uma ideia de “Oriente” para veicular o dominio da Europa sobre essa
vasta e variada regido do planeta. Said critica o “Orientalismo de biblioteca” de
Goethe (e de outros autores) pelo fato de prescindir do conhecimento direto e
de se fiar apenas no que se encontrava nos livros — relatos de viagens, estudos,
traducoes.'® A imagem do oriental que se construiu é cheia de pureza e inge-
nuidade, de devogao religiosa e a0 mesmo tempo ansia de vinganga, de beleza
poética na linguagem e nas ag¢oes cotidianas € a0 mesmo tempo sensualidade e
exotismo.

Na afirmag¢ao mais conhecida sobre literatura mundial (que, na verdade,
conhecemos de segunda mio através do livro de Eckermann), Goethe diz o
seguinte: “Literatura nacional ndo quer dizer muita coisa agora, a época da lite-
ratura mundial estd chegando, e todos devem trabalhar para acelerar a sua che-
gada” (Eckermann, 2002, p.237-8, tradu¢io minha). Dentro desse conceito,
Goethe parecia enxergar que uma obra tinha que circular, e para isso precisava
ser traduzida.’ A traduc¢do de que a literatura mundial se serve é aquela que
taz de fato com que as obras circulem, sejam lidas e compreendidas e, o que ¢
muito importante, que sejam vendidas. Ou seja, ¢ a tradugdo que aproxima a
obra do leitor, reescrevendo elementos da literatura estrangeira com os recursos
da lingua/literatura de chegada. De fato na tradugdo permanecem elementos
estrangeiros, mas me parece existir um limite do que ¢ aceito enquanto estran-
geiro. O Diva parece ter tentado transgredir esse limite ao emular (ou fingir)
uma presenga marcante do estrangeiro dentro da poesia alema.

Ha aqueles que consideram o Diva Ocidento-Oriental como a obra par
excellence da literatura mundial, com uma sua visada de tolerincia e integrag¢io
(poderiamos dizer antropofagia?) para com o poeta oriental para trazé-lo para
dentro da literatura alema e ocidental. De fato, se considerarmos que legibili-
dade e fluidez sao caracteristicas de uma obra que circula no mundo, o Divi
cumpre esse requisito, como atesta o comentario de Heinrich Heine e como
podemos constatar na leitura da poesia. Contudo, isso parece nio ter sido su-
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ficiente para que o Divid se tornasse de fato um veiculo para a poesia persa no
Ocidente, pois permanece até hoje numa posigao relativamente obscura dentro
da obra do poeta. O exotismo espanta, apesar da fluidez; a largueza da prosa
desanima, apesar de conter elucidagio e muita honestidade para com o leitor,
principalmente para entendermos as fontes ¢ o modo de trabalho do poeta; o
didlogo almejado com Hafez parece se perder num eco da prépria voz de Goe-
the, dentro da ambiguidade entre tradugdo e produgio propria que parece mais
confundir do que atrair a leitura.

Nao seria o gesto tradutério um gesto fundamental e indispensavel para a
concretizagio da literatura mundial? De fato, sio muitos os entendimentos so-
bre o que seja literatura mundial. Muito ja se especulou sobre o que exatamente
Goethe quis dizer na sua célebre frase. Nao almejo entrar nessa discussao, nem
discutir seus pormenores ¢ implicagdes para a compreensao do mercado livreiro
ou da literatura comparada. Mas algo tenho como certo: nio existe literatura
mundial sem a tradu¢io. Qualquer obra que almeje circular entre um grupo
grande de leitores nao pode permanecer intraduzida, imersa dentro da sua lite-
ratura e de sua lingua.

Talvez Goethe tenha tentado, com o Diva, dar um passo com uma perna
grande demais; ou, dito de outra forma, tentado uma experiéncia que talvez
o publico leitor de entdo ndo estivesse pronto para receber — estaria o publico
leitor de hoje mais “pronto” para essa experiéncia? O Divd — mesmo com um
inevitavel olhar “orientalista” da época e do autor, mesmo com uma realiza¢io
pratica muito mais domesticadora do que estrangeirizante — parece ter proposto
uma forma de tradu¢do para além dos métodos e das comparagoes, para além
da monetizagio do livro e da literatura, para além da postura tradutoéria simplifi-
cadora e domesticadora que faz com que um livro circule no mercado literario.
Uma forma de tradugao profunda, que mexe com convicgdes pessoais — ainda
que dentro de limites — e instaura um didlogo literario que, talvez, seja mais ra-
dical que o intercambio linguistico e textual possa dar a perceber na superficie.

Goethe ndo apresenta Hafez no Diva. Goethe ¢ Hafez. Assumiu o lugar
de Hafez com uma poesia ocidental que remete a uma poesia oriental. Nao ¢
Hafez que fala na poesia do Diva, como talvez falasse numa tradugao em sentido
mais estrito, mas ¢ uma #dein de Hafez que estd presente nessa poesia. Como
um “estrangeiro transplantado”, Hafez ¢ idealizado, e o grande idealizador aqui
¢ Goethe. Talvez neste aspecto Goethe tenha conseguido atingir o terceiro tipo
de tradugdo, no qual “um ndo deve existir em vez do outro, mas sim #zo lugar
do outro”. Tomando o lugar de Hafez, Goethe parece ter criado um espagco
para que Hafez circulasse para fora das culturas em que ¢ conhecido (persa,
turca, drabe), e mesmo com todas as reservas que devemos ter com relagao a
apropriacao cultural, o legado do Dzva aponta para o que Goethe vislumbrava
em uma de suas “Mdximas e reflexdes”: “A tolerdncia deve na verdade ser ape-
nas uma disposigao transitoria: ela deve conduzir ao reconhecimento. Tolerar ¢

ofender” .2’
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Pois entdo, que possamos passar da tolerdncia a aceitagdo, ao reconheci-
mento. E, ainda mais nesse momento histérico, ndo ¢ possivel pensar na propria
ideia de estrangeiro, da aceitagdo da estranheza e do reconhecimento do “outro”
sem voltar os olhos para o que ocorre em nosso pais. Pois um povo que nao se
apercebe de si mesmo nio consegue valorizar a riqueza sob seus pés e sobre sua
cabega. Nio reconhece o nativo como irmao, como parente, como antepassado.
N3io sabe sendo olhar para si e para o resto do mundo com as lentes do coloni-
zador, permeado pela ideia irrealizavel entranhada em sua autoimagem, em sua
autoestima. Nio se dirige ao reconhecimento [ Anerkennung], o objetivo final
da tolerancia — essa atitude revestida de verniz tio brilhante que mascara uma
relagdao de desigualdade e de condescendéncia.

O estrangeiro dentro de ndés ¢ mais nativo que o nosso nativo. Temos
“europeus transplantados” dentro de nés, uma ideia fundada em melancolia e
desprezo pelos nativos e pobres brasileiros que nao permitem que reconhega-
mos nossa condi¢do de latino-americanos. Até quando iremos tolerar esse es-
trangeiro transplantado? Quando reconheceremos quem somos de fato? Nativos
de uma nagio, deitada no bergo espléndido da discriminagio e da separagdo,
cuja forga real é a unido na diferenga, ¢ aceitagao de que o que ¢ forte é vario,
mesclado, puro na miscigenagiao de tantas forgas individuais.

Concluo esta reflexdo com uma provocagao sobre a formagio da identida-
de nacional brasileira e o quanto de verdade que pode haver no que diz Amleto
Ferreira (ou dizemos nés?) no grande tratado sociologico-literario em que Joao
Ubaldo Ribeiro grita Viva o povo brasileiro:

Mas, vejamos bem, que sera aquilo que chamamos de povo? Seguramente
nao ¢ essa massa rude, de iletrados, enfermigos, encarquilhados, impaluda-
dos, mesti¢os € negros. A isso niao se pode chamar um povo, nio era isso o
que mostrarfamos a um estrangeiro como exemplo do nosso povo. O nosso
povo é um de nos, ou seja, um como os proprios envopens. As classes trabalhado-
ras ndo podem passar disso, nao serdao jamais povo. Povo ¢ raga, ¢ cultura,
¢ civilizagdo, ¢ afirmacgdo, ¢ nacionalidade, ndo ¢ o rebotalho dessa mesma
nacionalidade. Mesmo depuradas, como prevejo, as classes trabalhadoras
nao serao jamais o povo brasileiro, eis que esse povo sera representado pela
classe dirigente, tnica que verdadeiramente faz jus a foros de civilizagio e
cultura nos moldes superiores europeus — pois quem s0mos nos sSenizo enropeus
transplantados? Nao podemos perder isto de vista, deixando-nos cair no
erro abismal de explorar nossas riquezas e nossa virtual grandeza para en-
trega-las a esse tal povo, que, em primeiro lugar, ndo saberia como gerir tio
portentosa heranga, logo a aviltaria, como sabe, alids, quem quer ja tenha
tentado dar conforto e regalias a escravos e servos, pois ndo atinam com o
que fazer desse conforto e dessas regalias. (Ribeiro, 2011, cap.8, grifo meu)
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Notas

1 Essa tradugdo, a ser publicada em 2019 pela Esta¢do Liberdade, terd como titulo Divi
Ocidento-Oriental. Minhas razoes para essa tradug¢io do titulo podem ser encontradas
na minha tese de doutorado (Martineschen, 2016). Enquanto a edi¢io nio vem a
lume, fago referéncia a edigdo da Deutscher Klassiker Verlag do Divi (Goethe, 2010)
com a sigla DKV seguida da indica¢do de pagina.

2 Cf. Martineschen (2014; 2016). Se me contraponho aqui a algumas ideias que for-
mulei nesses trabalhos, ¢ porque o tempo permitiu uma contempla¢io mais imparcial
¢ distanciada. Além disso, a crise de identidade nacional que vivemos desnudou, pelo
menos para mim, muitos rancores ¢ ideais que formam a nossa ideia de nagdo brasileira
— o0 que me levou a repensar meu panegirico ao Diva.

3 Khwaja Samsu d-Din Muhammad Hafez-¢ Sirazi foi um poeta, tedlogo e mistico per-
sa, nascido (provavelmente) por volta de 1320 e falecido em 1389 em Xiraz, no sudo-
este do atual Ira. Escreveu uma poesia de amor, contestagio politica, de enfrentamen-
to do rigor religioso do Isli, numa mistura do cotidiano com a mistica ¢ com o amor
mundano ¢ transcendental. Seu Diwan ¢ sua obra mais conhecida, com centenas de
gazéis (“diva” é a palavra do persa para “coletdnea”, e representa a reunido de todos os
poemas de um autor). Ler mais em <http: //www.iranicaonline.org/articles /hafez>.

4 Citado em DKV (p.726).

5 Pelo menos trés poemas do Diva sio de autoria confirmada de Marianne von Willemer
(como atesta o germanista Herman Grimm (1869)): Bendita ten amor me fuz (Ho-
chbegliickt in deiner Liebe), O que é o movimento? ( Was bedeutet die Bewegung?) e Ab,
das tuas umidas alas (Ach, wm deine feuchten Schwingen), os dois ltimos conhecidos
respectivamente como Cangao do vento Leste ¢ Cangio do vento Oeste. Curiosamente,
esses s3o os poemas do Diva que mais foram musicados como Kunstlieder — justamen-
te os que ndo sio de sua autoria.

6 O fractal ¢ uma estrutura matematica recursiva ¢ autossimilar que descreve uma es-
trutura que se repete tanto num nivel microscopico quanto macroscopico. A espiral
da concha do caracol, o floco de neve, a folha da samambaia, cardumes de peixes ¢
bandos de aves (que parecem versoes grandes dos pequenos animais), um brécoli com
suas flores, a espiral do girassol.

7 O Oriente do Diva é o Oriente Médio, compreendendo sobretudo a regido do atual
Ira, Iraque e a Peninsula Ardbica, bem como a regido dominada pelo Império Oto-
mano.

8 Mirella Guidotti (2012) escreve sobre a constru¢io da estética (visual) goetheana a
partir da experiéncia da viagem que empreendeu a Itdlia em 1786-1788, como um
esfor¢o de fugir de teorias, livros, preconcepgoes para formar sua compreensdo através
da aisthesis, da apreensio pelos sentidos. E interessante notar aqui que, como aponta
Guidotti, a Viagem a Itdlin foi escrita entre 1816-1817, na mesma época em que
Goethe escrevia o Divi e estava passando justamente por um periodo de tristeza, de-
sinteresse e introspec¢do, devido em parte a dolorosa morte de sua esposa Christiane.
Guidotti menciona que na mesma época Goethe se envolve com sua autobiografia e
com o segundo romance de Wilbelm Meister; mas passa-lhe despercebida a viagem
literaria de Goethe ao Oriente, imerso em leituras variadas, em varios idiomas, uma
viagem feita exclusivamente nos livros. Talvez essa viagem pelos livros tenha exercido
efeito sobre o mencionado “impeto estetizante” na retrospectiva de sua vida produti-
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va, gerando-se assim uma imagem do Goethe adulto que talvez o mostre mais maduro
¢ autoconsciente do que realmente foi.

9 Remeto o leitor ao capitulo correspondente do Diva, seja na minha tradu¢do ou na
tradug¢do de Rosvitha Friesen Blume em Heidermann (2010, p.28-35). Para uma dis-
cussdo mais longa sobre a tipologia de tradu¢ao de Goethe, remeto o leitor a tese de
Antonella Nicoletti (2012) ¢ a minha tese (Martineschen, 2016), incluindo muitos
dos trabalhos que cito 14, como os de Jodo Azenha Jr. (2003; 20006).

10 O que ¢ falso, pois “radical” ndo é um adjetivo que se aplique a esse autor. A irrupgao,
a revolugio, a transformacdo brusca ndo lhe causam apre¢o — como nio lhe causou
aprec¢o a Revolugao de 1789.

11 O jornalista Christoph Meyer (2016) é bastante enfitico quando escreve: “Esquegam
Goethe, leiam Riickert”.

12 Citado em Knaupp (1999, p.564-5).
13 Trecho do documentério Derrida (Derrida, 2002).

14 A resposta ao Diva a partir da poesia de lingua persa demorou pouco mais de um sé-
culo, com o Payam-e-Mashriq (Mensagem do Oriente) publicado em 1923 pelo poeta
nacional do Paquistio Muhammad Iqgbal.

15 E claro que nido esquecemos aqui as barbaridades anonimizadoras e apropriadoras do
trabalho de tradutores, como os inimeros casos ja denunciados por Denise Bottmann
em seu blog “Nio gosto de plagio”. Penso aqui num caso ideal (que, porém, ocorre
na realidade) de o tradutor ter sua atividade de media¢do reconhecida e prestigiada
dentro da interagdo interliteraturas.

16 Como, dentre tantos outros exemplos, o preficio de J. C. Biirgel a coletinea Gedichte
aus dem Diwan de Hafez (1972).

17 Tiro a citagdo dessa maxima do texto de Mirella Guidotti (2012).

18 Said atenuaria sua critica ao orientalismo “de biblioteca” de Goethe, entendendo que
o poeta alemio tinha sim sua boa inten¢do em se voltar ao Oriente ¢ a divulgagio da
poesia de povos “marginais” (ndo-centro-europeus). A orquestra internacional West-
-ostlicher Divan, fundada por Said em conjunto com o maestro Daniel Barenboim, ¢
expressiao dessa atenuag¢io, ¢ se dedica a promover, através da musica erudita, o didlo-
go entre povos, com musicos palestinos e israclenses em suas fileiras.

19 Sobre a faria de tudo traduzir, vide o catilogo da exposi¢io Weltliteratur. Die Lust
am Ubersetzen im Jahrhundert Goethes | Literatura mundial. O prazer de traduzir no
século de Goethe] do Museu Schiller em Marbach (Tgahrt, 1982).

20 Toleranz sollte eigentlich nur eine voviibergehende Gesinnung sein: Sie muss zur Anerken-
nuny fiithven. Dulden heifSt beleidigen.
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Poesia
A glorifica¢do do sensivel!

JOAO BARRENTO!

S PRIMEIROS poemas conhecidos de Goethe sio duas estancias em ale-

xandrinos com que satda os avos no Ano Novo de 1757. Versos neces-

sariamente convencionais, de métrica correta, mas ainda nenhuma cha-
ma, nos quais o pequeno poeta de sete anos, ja iniciado nos usos da retorica, se
desculpa humildemente pelo amadorismo poético (“[...]Versos que talvez ne-
nhum conhecedor goste de ler”), mas promete dar continuidade a este primeiro
ensaio de estreante ¢ melhorar os frutos da sua pena:

Dies sind die Erstlinge, die Sie anheut empfangen,
Die Feder wird hinfort mehr Fertigkeit erlangen.

(“Versos de estreia sio, que hoje ides receber, / A pena, de futuro,
mais habil hid-de ser”. Goethe, 1985, edi¢io de Munique, v.I, t.1, p.75-6)

A promessa haveria de cumprir-se: a pena — ¢ o lapis, jd que muitas vezes
0s poemas eram escritos, na ocasido e no suporte mais acessivel, com esse uten-
silio mais efémero, menos definitivo — seria na mao de Goethe instrumento da
mais volumosa e proteica produgdo lirica do seu tempo e de toda a literatura
alema. Um tempo de escrita lirica que se estenderia por 75 anos, atravessando ¢
acompanhando, ou mesmo conduzindo, todas as tendéncias literarias do século
XVIII, do rococé aos prentincios do romantismo, e do século seguinte, com o
qual partilharia o gosto do maravilhoso e do ominoso na balada ¢ nio menos —ja
desde as invectivas escritas de colabora¢io com Schiller em 1796, as “Xénias” —
as suas formas proprias de poesia de intervengao.

Aos sentimentos nacionalistas exacerbados depois das guerras de liber-
tagdo contra Napoledo e a estreiteza dos interesses meramente domésticos iria
Goethe, no entanto, contrapor ainda nas duas altimas décadas de vida uma
sabedoria de raiz Orfica ¢ a visdo universal e simbolica de uma Weltliteratur
(Literatura Universal) e do interesse exotico pela poesia do Oriente, no Diva
Ocidental-Oriental.

Desse alcance universal da literatura, por vezes mesmo da mais localmente
enraizada, parece falar, por sua vez, a primeira estrofe daquele que sera prova-
velmente o tltimo poema do classico de Weimar, aquelas duas quadras com que,
em 28 de agosto de 1831 (o dia do seu octogésimo segundo aniversario), agra-
dece “Aos 15 amigos ingleses” (entre eles Carlyle, Walter Scott ¢ Wordsworth)
o sinete que lhe enviaram, com a figura da serpente Ouroboros e a inscri¢io
Olme Huast, ohne Rast (Sem pressas, sem descanso), proveniente de uma das suas
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“Xénias Mansas”. A primeira quadra diz:
As palavras do poeta,
Na paitria, fiéis, radicam;
D3o fruto, mas ndo sabe ele
Se a distancia frutificam.

O amplo arco da obra lirica de Goethe, que o Ouroboros bem poderia
simbolizar (na verdade, a poesia da velhice testemunha um regresso a simplici-
dade e ingenuidade da lirica de juventude), comega e acaba, assim, por coinci-
déncia, mas talvez nd3o por acaso, com versos que comemoram, € rememoram,
ocasioes festivas. Eles sao, no mais genuino sentido do termo, que a Goethe
se aplica melhor que a ninguém, poesia vivencial, de ocasido ( Eriebnis, Gelege-
nheitslyrik). Foi sempre assim, desde as primeiras poesias com uma base vivencial
mais auténtica, os ciclos “A Anette” em Leipzig, ou a Friederike Brion em Se-
senheim (as chamadas Sesenbeimer Lieder). Em 1823, no ano da dltima grande
paixao e desilusao, em Marienbad, de onde havia de resultar a grande “Elegia”
conhecida por esse nome, lé-se nas Conversagoes com Eckermann (18 de setem-
bro de 1823):

O mundo ¢ tao grande e tdo rico, e a vida tdo diversificada, que nunca fal-

tardo motivos a poesia. Mas terdo de ser sempre poemas de ocasido, ou seja,

a motivagao ¢ o assunto terao de vir da realidade. O caso particular torna-se

universal e poético através do tratamento que dele fizer o poeta. Todos os

meus poemas sio poemas de ocasido, foram suscitados pela realidade e ¢é
nela que assentam. Ndo dou valor a poesia de mera inven¢io (aus der Luft
gegriffen).?

A ocasido — a deusa Occasio da quarta Elegia Romana, o kairds grego, sob
cujo signo nasce praticamente toda essa poesia — ¢ sempre, de algum modo, um
momento de festa, um ritual, que noutras maos, ou nas palavras de outros poe-
tas, estariam condenados a nao ultrapassar o nivel de trivialidades rimadas (como
¢ o caso, obviamente, do poema Ano Novo de 1757). Em Goethe, porém, hd
um sentido permanente da festa — e uma festa permanente dos sentidos — que se
comunica a propria linguagem, que nele nunca é, como sera ja nalguns roman-
ticos e em muita da tradigdo moderna, objeto de suspei¢ao, motivo de angustia,
instrumento sentido como insuficiente para a expressdo poética. Pelo contra-
rio, no mais insignificante fendbmeno ha um apelo a expressio, ¢ a linguagem,
particularmente na poesia, ¢ para Goethe um meio informado de uma forga
“pneumatica” e festiva, de um brilho e de uma energia que nunca s3o postos em
causa — a nio ser quando a palavra se torna mero conceito, esqueleto sem vida
na boca de pedantes e de naturezas medianas como o Wagner do Fausto:

Esses vossos discursos tao brilhantes,
Aderegos ocos de iludir os mortais,
Sao ventos aridos e rumorejantes

Soprando em secas florestas outonais.?
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O discurso lirico de Goethe, que tende essencialmente a consumar na
palavra uma epifania da ideia a partir do fendbmeno, esta todo ele animado dessa
laténcia e dessa energia da linguagem que, dada ou nio “por Deus” (como se 1¢
no Tasso ou na “Elegia”), transforma o mais pequeno poema numa festa em que
a palavra recupera a for¢a onomaturgica original, ¢ nela se fundem os mais sim-
ples eventos e Urphinomene (fendmenos primordiais) com o sentido transcen-
dente, simbolico, e o mistério ontologico que deles emana. Esse enorme corpus
poético, que atravessa um século dominado em grande parte pelo poema didati-
co (iluminista), filos6fico (classicista) ou transcendental (romantico), nunca cul-
tivou verdadeiramente nenhum desses géneros. Por outras palavras: apesar de se
alimentar frequentemente, para além do evento vivido, de fontes nao experien-
ciais ¢ de dominios “nao poéticos” (cientificos), a poesia de Goethe, tantas vezes
gnomica (e gnostica), sobretudo na maturidade e na velhice, nunca recorre a
abstra¢do, nunca é um programa filos6fico, ético ou estético posto em forma po-
ética, como acontece com a poesia filosofica (Gedankenlyrik) de Schiller; o seu
registo ¢ sempre, ou descritivo, ou imagético (“A poesia aponta os segredos da
Natureza e procura resolvé-los através da imagem”: Maximas e Reflexoes, n.904,
p-227), ou “simbolico”, no sentido que esse tltimo termo assume em Goethe:
“A verdadeira simbolica ¢ aquela em que o particular representa o geral, nio
como sonho ou como sombra, mas como revelagio viva e instantanea daquilo
que se ndo submete a investiga¢io” (ibidem, n.752, p.189).

Mesmo assim, Goethe s6 muito raramente sera um poeta cuja obra apela
para o sentido estético da modernidade ou da nossa pés-modernidade. Trans-
formado pela burguesia do século XIX, nao tanto em mentor de idedrios liberais
(como aconteceu com Schiller), mas antes em figura de proa de um ideal de
conduta e de um espirito “germanico” na época imperialista (muito a contrape-
lo dos valores que realmente informam a sua obra), os textos de Goethe, que,
particularmente como poeta lirico, é largamente desconhecido do seu tempo,
seriam facilmente instrumentalizados como grande repositorio de maximas de
vida e de divisas prontas a ser usadas, mas estd-lhes vedado o papel de fontes
inspiradoras da poesia moderna. As parddias e as rejeigoes (ou entdo o silencia-
mento) serao mais que os tributos, ¢ encontramo-las, entre outros, em autores
da vanguarda expressionista como Herwarth Walden, Carl Sternheim e Carl
Einstein, ou também, apesar de uma maior afinidade, em Karl Kraus e Bertolt
Brecht, que parodiam o mais célebre poema de Goethe e talvez de toda a litera-
tura alema, Uber allen Gipfeln... (“No alto destes montes...”),* respectivamente
na Hauspostille (Sermondrio Doméstico) e na peca Die letzten Tage der Mensch-
heit (Os Ultimos Dias da Humanidade), IT Ato, cena 13.

O divércio dos modernos da-se, por um lado, porque — como o préprio
Goethe reconhece — o0 seu método ¢ mais analitico que sintético ou “ordenador”
(gestaltend), quando muito analogico. Herwarth Walden, editor da revista de
vanguarda Der Sturm, escreve, num ensaio em que desconstroi o mito da mais
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pura esséncia do lirico pretensamente presente em Uber allen Gipfeln: “Nunca
uma obra de arte nasceu da capacidade de conhecimento analitico. Por meio
da andlise s6 é possivel conhecer uma obra de arte. Goethe foi sem davida um
bom espirito analitico. Por isso as suas ideias sobre a arte, a literatura e o teatro
se encontram ainda hoje com a nossa concep¢ao absoluta da arte. Mas conhecer
a arte nao ¢ criar arte” (Kritik der vor-expressionistischen Dichtung / Critica da
poesia pré-expressionista, in: Der Sturm, v.11,/1920,n.7 /8, p.99).

Depois, a poesia de Goethe, hda que reconhecé-lo, situa-se ainda mais no
plano de um enunciado de verdades mais ou menos apoditicas do que do trabalho
de configuracao da linguagem; ou, se quisermos, os seus poemas sio mais descri-
¢oes, mediatizadas pela sua “personalidade”, de experiéncias pessoais — erdticas,
estéticas, sociais, cientificas, religiosas — do que elaboragao ritmico-sugestiva de
material linguistico (Goethe nao era, obviamente, um formalista). Mas aquilo
que porventura coloca uma poesia como a sua num espago anterior ao de toda
a nossa modernidade ¢ a sua relagdo nao problemadtica, ndo tensa, nunca tragica,
com a linguagem. Esta ou ¢ instrumento fidvel de ordenagio do mundo, ou o
lugar harmonioso de uma expressao do mais puro lirismo confessional.

Ha, no entanto, na poesia de Goethe algo que contrabalang¢a esse “con-
servadorismo” estético, alids sempre aberto a modificagao e ao ajustamento da
linguagem e das formas poéticas tradicionais as necessidades de expressio pes-
soal. Esse outro lado, muito mais acentuado nele do que nos contemporaneos
(classicos ou romanticos, excluindo talvez o Holderlin tardio) e que, por outros
caminhos, afinal o volta a aproximar dos padrdes poéticos do nosso tempo, des-
poja a sua obra lirica de convengoes, de brilhos retéricos, do fogo-de-artificio
de figuras e tropos de escola, que subverte ou pura e simplesmente ignora — mas
também nao recusa completamente (¢ preciso ndo esquecer que Goethe escreve
ainda naquele espago do fogo cruzado entre as poéticas da convengao e as esté-
ticas da originalidade). Ele ndo ¢ ainda o poeta para quem a nobility da expressiao
poética (o termo é de Wallace Stevens) constitui aquele elemento conspicuo
que nisso verdo os poetas modernos. A sua situacio ¢ a do poeta que deixou
para trds a “nobreza sem vida” da pura convengao retérica, mas nao abdica do
sentido de elevagdo inerente ao ato e a linguagem da poesia. Por vezes, Goethe
¢ ja aquele “poeta sensivel, consciente das negagoes” de que fala ainda Wallace
Stevens, para o qual “nada é mais dificil do que as afirmagoes de nobreza, e
apesar disso ele nada exige mais insistentemente de si proprio, uma vez que ¢
nelas, e s6 nelas, que pode encontrar o sancionamento ¢ a razao de ser da sua
existéncia e daquele éxtase ocasional, ou daquela liberdade extitica da mente,
que constituem o seu privilégio especial” (“The Noble Rider and the Sound of
Words”, in The Necessary Angel).

Essa marca mais moderna e, de acordo com os padroes da época, ndo tao
“nobre”; na poesia de Goethe, corresponde aquilo que se poderia designar, com
Wilhelm von Humboldt, de substrato prosaico da sua lirica. Em carta enviada
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Foto Reprodugio

Este ¢ provavelmente o mais famoso poema da litevatura alema. Goethe o escreven o
lapis na parede de wma cabana no cume do monte Kickelhabn (flovesta da Turingin),
onde pernoitou de 6 para 7 de setembro de 1780. A foto foi feita poucas semanas antes
dn cabana pegar fogo, em 1870.

de Paris a Christian Gottfried Koérner, em 21 de dezembro de 1797, Humbol-
dt constata que nao raramente falta a Goethe “o brilho da dic¢do, a riqueza
das imagens”, e que isso ¢ substituido pela “expressio prosaica” e pelo carater
“bag¢o” de certas passagens isoladas (cf; Edi¢ao de Munique, v.II1.1, p.762).

Com uma inten¢do algo provocatéria, e tendo em vista as grandes tradu-
¢oes em prosa de Shakespeare por Wieland, Goethe faz também, em Poesia ¢
Verdade (Terceira Parte, Livro XI), uma apologia da prosa como residuo funda-
mental, a quintesséncia do sentido, das grandes obras poéticas: “Venero o ritmo
e a rima, através dos quais a poesia se torna verdadeiramente poesia, mas aquilo
que tem uma eficicia auténtica, profunda e substancial, aquilo que realmente
forma e incita os espiritos, ¢ o que resta do poeta quando ¢ traduzido em pro-
sa”.’

Um outro momento moderno da poesia de Goethe, que integra em parte
esse lado “prosaico” (leia-se: depurado e reduzido a uma esséncia comunicativa
de grande simplicidade e transparéncia), é o que corresponde, na fase tardia e
em particular ja no Diva Ocidental-Oriental, a tomada de consciéncia de si pela
prépria poesia, isto ¢, a emergéncia frequente de formas de metapoesia. No
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ciclo, tinico na literatura da época, mas completamente ignorado, do Diva de
inspiragao persa, essa faceta do “Goethe velho” manifesta-se em dois aspectos
absolutamente originais e que iriam ter continuidade na literatura moderna: a
integra¢ao, num todo complementar ¢ indesmembravel, do discurso lirico ¢ do
ensaistico (através da inclusdo, nessa coletanea, das Noten und Abbandlungen
zum besseven Verstandnis des West-ostlichen Divans / Notas e estudos para me-
lhor compreensao do Diva Ocidental-Oriental), as “duas arvores da sabedoria”
— poética e cientifica — do Goethe da fase tardia, uma unido feliz, muito no
espirito do autor, de “poesia profunda e alegre ci¢ncia” (Hans Mayer, 1973,
Goethe. Ein Versuch iiber den Erfolg / Um ensaio sobre o éxito, p.83); ¢ o jogo
ficcional da despersonalizag¢do e das mascaras (que aqui ndo tem nada a ver com
o tradicional recurso ao pseudonimo, nem com a mera proje¢io autobiogrifica
nos textos), muito antes dos grandes poetas da impessoalidade e das personae,
Browning, Yeats ou Pessoa.

A grande heterodoxia do Diva — para além do fato de contrapor, antes
mesmo da sua formulag¢io teérica por Goethe, a Weltliteratur a ideologia nacio-
nalista — ¢ a do préoprio modelo de Hafis, o poeta-sabio céptico e herege, adepto
e praticante de uma mistica profana e de um hedonismo anarquizante, mas, so-
bretudo, assumido por Goethe, para la dessas afinidades, como um (atualissimo)
outro de si. Essa fragmenta¢io do Eu torna-se ainda mais evidente na diversi-
dade de formas desse ciclo em que Goethe (como sempre parece acontecer na
Europa quando as formas poéticas entram em crise) recorre ao Oriente como
fonte inspiradora e renovadora.

Com uma obra lirica tao proteica ¢ tdo vasta, e escrevendo no periodo
histérico em que escreve, ¢ natural que Goethe ocupe, na histéria da poesia
europeia, um lugar que ¢ simultaneamente climax e viragem. Nele convergem
todas as tradi¢oes, formas e atitudes da poesia e das poéticas europeias, ¢ nele es-
tao ja presentes, como se referiu, alguns dos tragos que marcarao a modernidade
pos-romantica. Mas o impulso mais presente nessa poesia parece ser ainda o que
vem da tradi¢io humanista do Renascimento, em que a preocupagio maior é a
de sintonizar, num espago de harmonia, as percepg¢oes secretas do sujeito poético
com as pulsa¢des do mundo exterior. E dessa tradi¢io, em confronto aberto com
a gerag¢do romantica, que Goethe se reclama quando, lembrando expressamente
a Eckermann “a grande época dos séculos XV e XVI”, e contrastando-a com “a
doenga que grassa nesta nossa época, a subjetividade”, conclui que o poeta deve
“apreender o seu objeto de forma adequada”: “Enquanto ele se limitar a formu-
lar os seus, poucos, sentimentos subjetivos, nao se lhe pode ainda dar esse nome;
mas logo que ele seja capaz de se apropriar do mundo e de lhe dar expressao,
entdo serd um poeta” (conversa com Eckermann, 29 de janeiro de 1826).

No baluarte seguro da linguagem, o poeta é o mestre da “suprema fic-
¢a0” pela qual a linguagem e o espeticulo do mundo se fundem sem esforgo
no poema, que assim se torna “parte da prépria 7es, € nio um discurso sobre
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ela” (Wallace Stevens). Goethe nao é um poeta inovador, mas consegue renovar
quase sempre todas as formas de que se serve — e sio muitas, se ndo todas as
disponiveis —, porque faz delas o uso livre, ndo convencional, que as imposigoes
do génio tornam inevitdvel. A medida que vai evoluindo, num processo coeren-
te de lento crescimento poético sem paralelo nos contemporaneos, com fases
bem distintas, mas mantendo um estilo tinico, Goethe apropria-se de toda uma
diversidade de formas que “vém ao seu encontro” (Erich Trunz), para as usar
de forma original: a can¢do popular e a balada, os hinos e os novos ritmos livres
criados por Klopstock, as formas antigas do distico elegiaco ou epigramatico,
do hexametro e do pentidmetro, a oitava rima ¢ o soneto italianos, o Knittelvers
(estrofe popular de Hans Sachs) e o madrigal, o gazel de origem arabe, que da
o tom lirico a alguns livros do Diva.

Nesse campo aberto e diversificado, a critica e a filologia tém alguma di-
ficuldade em destringar as flores mais belas da verdura corrente e de eventuais
“ervas ruins”, que as ha, obviamente (que estatuto poético atribuir, por exem-
plo, as muitas centenas de “Xénias mansas” escritas por Goethe nos tltimos anos
de vida?; ou a tanta poesia celebratéria, de encomenda ou obrigagao, mas onde
o génio tantas vezes introduz momentos de grandeza poética?).

O principio que informa a obra de poesia de Goethe é, porém, o de uma
disseminag¢io do lirico, de uma total e indiscriminada interpenetragdo de formas,
motivos, temas, estilos, que permite encontrar momentos poeticamente altos
onde menos se espera. Lirica, isto é, atenta ao fend6meno, sensivel e intuitiva,
¢ também a estratégia dominante, ou mesmo unica, de toda esta obra: trata-
-se sempre de, num dnico nexo, dar expressao a algo de superior através dos
fenémenos concretos. O processo poético de Goethe ¢ um verdadeiro “rito de
passagem”: dirige-se ao objeto numa “ocasiao” precisa para, através dele, che-
gar a outro nivel. Por isso os temas ¢ motivos da poesia de Goethe se repetem a
exaustao, e sao redutiveis a trés: a Natureza vista, observada, vivida; o mundo da
interioridade, o “conhecimento do cora¢ao” (isso faz que no centro dessa poesia
se encontrem sempre o amor ¢ o erotismo, de Leipzig e Estrasburgo a Roma e
a Marienbad); e as “Gltimas coisas”, a “ordem superior”, que, alids, ndo tém au-
tonomia, porque a elas se chega sempre através dos dois primeiros temas. “Para
Goethe”, escreve um dos seus tradutores ingleses, Christopher Middleton, “a
poesia e a sua gnose derivam de uma clara apreensio das relagoes formais entre
os movimentos na danga da sua imaginag¢ao por entre objetos dos sentidos [...]
Nela acontece a glorificagio do sensivel” (Introducdo a Selected Poems, 1983,
p.Xxiii).

Notas

1 Este ensaio foi publicado originalmente no volume Goethe. O eterno amador (Lisboa,
Bertrand Editora, 2018, p.169-79). Agradecemos a Jodo Barrento té-lo disponibiliza-
do (assim como os poemas que 0o acompanham) para este dossié.
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2 Na tradugdo brasileira de Mario Luiz Frungillo (Conversacoes com Goethe nos tltimos
anos de sun vida 1823 — 1832, Editora Unesp, 2016, p.56): “O mundo ¢ tio grande e
rico, ¢ a vida tdo variada, que nunca lhe faltario motivos para um poema. Mas devem
ser sempre poemas de circunstincia, ou seja, a realidade deve fornecer-lhe a motivagio
e a matéria. Um caso particular se torna universal e poético justamente por ser tratado
pelo poeta. Todos os meus poemas sio poemas de circunstincia, foram inspirados pela
realidade e nela tém seu solo ¢ seu fundamento. Ndo dou valor a poemas apanhados no
ar”. (N.d. E.)

3 Versos 554-557, citados na traducio do préprio autor: Fausto. Lisboa, Relégio D’Agua
Editores, 1999. (N. d. E.)

4 Ver a tradugio desta “segunda” can¢do noturna do viandante (assim como da “primei-
ra”) na antologia da lirica goethiana que acompanha este ensaio. (N. d. E.)

5 Na tradugio brasileira de Mauricio Mendonga Cardozo ( Da minba vida. Poesia ¢ verdn-
de, Editora Unesp, 2017, p.590): “Venero o ritmo ¢ a rima como os elementos a partir
dos quais a poesia se faz poesia, mas o que impacta mais profunda e determinantemen-
te, o que mais verdadeiramente forma e fomenta ¢ aquilo que sobra do poeta quando
ele é traduzido em prosa”. (N. d. E.)
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RESUMO — Este ensaio busca ressaltar algumas caracteristicas da extensa obra lirica de
Johann Wolfgang von Goethe, desde os versos de “ocasido” com que satda os avos
maternos no Ano Novo de 1757, até pouco antes de sua morte em margo de 1832.
Distinguindo-se por proficua interpenetragao de estilos, formas, motivos ¢ também de
varias tradi¢oes da lirica europeia, a obra poética de Goethe — dotada de extraordinaria
for¢a onomatuargica e inclinada a consumar na palavra uma epifania da ideia a partir do
fendbmeno — apresenta-nos, em alguns momentos mais “prosaicos”, uma faceta sur-
preendentemente moderna. Essa “modernidade” pode ser apontada também no ciclo,
inspirado no poeta persa Hafiz e publicado pela primeira vez em 1819, Diva Ocidental-
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Oriental, que promove a integragio num todo uno e coeso da expressio lirica (os gazéis
¢ demais poemas) ¢ do discurso ensaistico (nas “Notas ¢ estudos para melhor compre-
ensio do Diva Ocidental-Oriental”). Nesse ciclo manifesta-se ainda um jogo ficcional
de despersonaliza¢io e mascaramento que reverbera mais tarde em grandes poetas da
impessoalidade e das personae, como Robert Browning, W. B. Yeats ou F. Pessoa.
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O rei de Tule

Houve outrora em Tule um rei
Até a morte constante.

Uma taga de ouro de lei

Lhe deu, ao morrer, a amante.

Nada tinha de melhor,
Nos banquetes lhe servia,
Toldava-se-lhe o olhar
De cada vez que bebia.

E quando a hora chegou
Contou seus reinos, ¢ entao
Aos herdeiros tudo legou,
S6 a taga de ouro nio.

Senta-se a mesa real,

Dos seus bardes rodeado,
No alto pago ancestral
Junto ao mar edificado.

Ergueu-se o rei ¢ bebeu
Ultimo trago de vida.

E a sagrada taga deu

De heranga a maré profunda.

Viu-a cair, mergulhou
No mar até se perder;
O olhar se lhe nublou,

Nunca mais pode beber.

(De: Fausto I)
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Der Konig in Thule

Es war ein Konig in Thule,
Gar tren bis an das Grab,
Dem stevbend seine Buble
Einen goldnen Becher gab.

Es ging ibhm nichts dariiber,
Er leert’ ihn jeden Schmaus;
Die Augen gingen ihm iiber,
So oft er trank daraus.

Und als ev kam zu sterben,
Ziahlt’ er seine Stadt’ im Reich,
Gonnt’ alles seinen Erben,

Den Becher nicht zugleich.

Er safs ber’m Konigsmahle,
Die Ritter um ihn her,

Auf hohem Viitersanle,

Dort auf dem SchiofS am Meer.

Dort stand der alte Zecher,
Trank letzte Lebensglut,

Und warf den heillgen Becher
Hinunter in die Flut.

Ev sah ihn stiirzen, trinken
Und sinken tief ins Meer,

Die Augen titen ihm sinken,
Trank nie einen Tropfen mehr.
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Cangio do viandante na noite

Tu, que tens no céu assento,

E acalmas tormento ¢ dor,

E a quem tem mais sofrimento
Trazes alivio a dobrar,

Ah, que cansago me faz

A vida! Dor, gozo, a eito!

Doce paz,

Desce, ah, desce a este meu peito!

Outra igual

No alto destes montes
Ea paz,

Em todas estas frondes
Nem das

Pela leve aragem;

N3io se ouve ja no bosque uma avezinha.

Espera, que se avizinha
A tua paz também.
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Wandvers Nachtlied

Der du von dem Himmel bist,
Alles Leid und Schmerzen stillest,
Den, der doppelt elend ist,

Doppelt mit Evquickuny fiillest,
Ach, ich bin des Treibens miide!
Was soll all dev Schmerz und Lust?
SiifSer Friede,

Komm, ach komm in meine Brust!

Ein gleiches

Uber allen Gipfeln

Ist Ruby’,

In allen Wipfeln

Spiirest Du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur! balde

Ruthest du auch.
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Elegias Romanas

A%
Agora sinto-me alegre, inspirado em solo classico,
O mundo de ontem ¢ o de hoje falam-me com maior clareza e encanto.
Aqui sigo o conselho dado, e folheio as obras dos antigos
Com mao diligente, dia a dia com renovado prazer.
Mas, noites fora, di-me Amor outra ocupagio;
Se a meio fica o saber, dobrado é o meu gozo.
E n3o me instruo eu quando sobre as formas suaves dos seios
Pouso o olhar, e pelas ancas vou passeando a mio?
Entido entendo plenamente o marmore: penso e comparo,
Vejo com olhos de sentir, sinto com maos de olhar.
Se a amada me rouba algumas horas do dia,
Para me compensar me oferece outras de noite —
Que nem a toda a hora nos beijamos, também sensatos conversamos;
Se o sono a vence, fico eu deitado com mil pensamentos.
Muitas vezes fiz poemas nos seus bragos
E lhe contei nas costas, pianissimo, com mao dedilhante,
A medida do hexametro. Ela respira em doce sono,
E o seu hilito incendeia o mais fundo do meu peito.
Entretanto, Amor vai ati¢ando a candeia e pensando nos tempos
Em que aos seus tritinviros prestava igual servigo.
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Romische Elegien

v

Frob empfind’ ich mich nun auf klassischem Boden begeistert,
Vor- und Mitwelt spricht lauter und veizender mir.

Ich befoly’ den Rat, durchblittre die Werke der Alten
Mit geschéftiger Hand, tiglich mit newem Genufs.

Aber die Néchte hindurch hilt Amor mich anders beschiftigt;
Werd’ ich auch halb nur gelehrt, bin ich doch doppelt begliickt.

Und belebr’ ich mich nicht, wenn ich des lieblichen Busens
Formen spéihe, die Hand leite die Hiiften hinab.

Dann versteh’ ich den Marmor erst vecht: ich denk’ und vergleiche,
Sehe mit fiihlendem Awy’, fiible mit sehender Hand.

Raunbt die Licbste denn gleich mir einige Stunden des Tages;
Gibt sie Stunden der Nacht miv zur Entschidigung hin.

Wird doch nicht immer gekiifst, es wird verniinftig gesprochen,
Uberfillt sie der Schinf, lieg’ ich und denke mir viel.

Oftmals hal’ ich auch schon in ihven Armen gedichtet
Und des Hexameters Mafs leise mit fingernder Hand,

Ihr auf den Riicken gezihlt. Sie atmet in lieblichem Schlummer
Und es durchyliibet ibhr Hauch mir bis ins Tiefste die Brust.

Amor schiiret die Lamp’ indes und denket der Zeiten,
Da er den namlichen Dienst seinen Trinmvirn getan.

EsTUDOS AVANCADOS 33 (96), 2019 109



Natura e arte...

Natura e Arte parecem nao se dar,

E sem darmos por isso se encontraram;
Também as dtividas em mim se dissiparam,
E ambas recebem de mim igual favor.

Esfor¢o honesto é o que conta, com certeza!
E se, nas muitas horas que contamos,

De corpo ¢ alma a Arte nos damos,

Ao coragao, livre, volta a Natureza.

E assim ¢ com toda a formagio:
O espirito sem regra bem anseia

A perfei¢io chegar: ¢ veleidade.
Toda a grandeza exige contengao;

Sabe aceitar limites a mestria,
E s6 a lei nos da a liberdade.
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Natur und Kunst. ..

Natur und Kunst, sie scheinen sich zu fliehen
Und haben sich, eh’ man es denkt, gefunden;
Der Widerwille ist auch mir verschwunden,
Und beide scheinen gleich mich anzuziehen.

Es gilt wobl nur ein rvedliches Bemiibien!

Und wenn wir erst in abgemefSnen Stunden
Mit Geist und FleyfS uns an die Kunst gebunden,
May frei Natur im Herzen wieder glithen.

So ist’s mat aller Bildung auch beschaffen:
Vergebens werden ungebundne Geister
Nach der Vollendunyg reiner Hohe streben.

Wer GrofSes will, mufs sich zusammenraffen;

In der Beschriankuny zeigt sich erst der Meister,
Und das Gesetz nur kann uns Freibeit geben.
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Ginkgo Biloba

Esta folha, que o Oriente
Ao meu jardim confiou,
D4 a provar o secreto
Saber que o sibio formou.

E um ser vivo que em si
Mesmo em dois se dividiu?
Ou sao dois que se elegeram
E o mundo neles #m viu?

Dessas perguntas que fazes
Sentido certo te dou:

Nio sentes nos cantos meus
Como eu uno e duplo sou?

(De: Diva Ocidental-Oriental. Livro de Zuleica)
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Gingo Biloba

Dieses Baums Blatt, dev von Osten
Meinem Garten anvertrant,

Gibt geheimen Sinn zu kosten,
Wie’s den Wissenden evbaunt,

Ist es Ein lebendig Wesen,

Das sich in sich selbst getrennt?
Sind es zwei, die sich erlesen,
DafS man sie als Eines kennt?

Solche Frage zu erwidern,
Fand ich wohl den rechten Sinn,

Fiihlst du nicht an meinen Liedern,
DafSich Eins und doppelt bin?

( Westistlicher Diwan. Buch Suleika)
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A meia-noite

A meia-noite ia eu, contra gosto,

Pequeno, mogo, junto ao cemitério

Para casa do pai, o padre; posto

O olhar nas estrelas belas de mistério;
A meia-noite.

Quando mais tarde, pela vida fora,
O amor chamava e eu ia, tinha de ir,

Cobriam-me, em luta, os astros e a aurora,

Feliz a ida, ébrio de gozo ao vir;
A meia-noite.

Até que por fim a luz da lua cheia

Clara e distinta me revela o obscuro,

E o pensar, vivo e ddcil, se encandeia

Ao mesmo tempo em passado e futuro;
A meia-noite.

Xénias mansas

De idearios e idealismos
Que levo, quando me for?
Nunca fui escravo de Ismos,

Fui sempre o eterno amador.
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Um Mitternacht

Um Mitternacht ging ich, nicht eben gerne,
Klein, kleiner Knabe, jenen Kivchhof hin

Zu Vaters Haus, des Pfarrers; Stern am Sterne
Sie leuchteten doch alle gar zu schin;

Um Mitternacht.

Wenn ich dann ferner in des Lebens Weite
Zur Liebsten mufSte, mufSte, weil sie zog,
Gestirn und Novdschein iiber mir im Streite,
Ich gehend, kommend Seligkeiten sog;

Um Mitternacht.

Bis dann zuletzt des vollen Mondes Helle

So klar und deutlich mir ins Finstre drang,
Auch der Gedanke willig, sinnig, schnelle

Sich wms Vergangne wie wms Kiinftige schlang;

Um Mitternacht.

Zahme Xenien

“Was willst du dafS von deiner Gesinnuny
Man dir nach ins Ewige sende?”
Er gehirte zu keiner Innunyg,

Blieb Liebhaber bis an’s Ende.

Todos os poemas em:
GOETHE, J. W. Poesia. Trad. e edi¢ao de Jodao Barrento. Lisboa: Circulo de
Leitores, 1993. (Obras Escolhidas, v.8)
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A ciéncia de Goethe:
Em busca da imagem do vivente

MAGALI MOURA'

Os escritos cientificos de Goethe!

Que seja minha unica felicidade, tocar-te, Natureza?

S VARIADAs e¢ numerosas atividades exercidas ao longo dos mais de oi-

tenta anos de vida do poeta, romancista e dramaturgo, autor de Fausto,

Werther e Wilhelm Meister, é fato quase desconhecido pelo publico lei-
tor brasileiro de modo geral e algo raramente destacado em ensaios que acom-
panham os livros editados por aqui.?

Para além de suas atividades literarias, Goethe enveredou por diversos ca-
minhos. Ao longo de sua permanéncia no ducado de Weimar e Eisenach, foi
designado pelo grao-duque Karl August para integrar o conselho privado da
corte e, ao longo do tempo, alcangou a mais alta posi¢io no servigo publico,
tornando-se ministro de Estado em 1815. Foi responsavel pelo gerenciamento
do trabalho em diversas comissoes, o que hoje em dia corresponderia a pastas de
governo, assumindo de forma intermitente a dire¢ao da comissao de reativagao
das minas de prata e cobre da regido de Ilmenau, assim como das comissoes de
guerra, de estradas, de construgoes, de parques e jardins, de calgamento de ruas,
de saneamento, de finangas, de supervisao da escola livre de desenho, bem como
se tornou responsavel pela contratagao de professores e pela constru¢ao do jar-
dim botanico da Universidade de Jena,* além de, por vérios anos, ser o diretor
de teatro de Weimar e da biblioteca da corte.®* Como implica¢io direta dessas
multiplas atividades profissionais e ndo s6 burocraticas, Goethe se envolve com
distintos campos do saber, angariando diversas experiéncias que serdo determi-
nantes para o fomento de seu interesse pelo conhecimento, além de estabelecer
contato direto com pesquisadores, filésofos e cientistas das mais diversas areas.
Testemunhos dessa diversidade nos fornecem seus despachos e escritos de cara-
ter cientifico-filosofico, além da narrativa do desenvolvimento de suas atividades
¢ ideias, fixadas em didrios e na vasta correspondéncia com diversas personalida-
des do campo da ciéncia na época. Entretanto, como testemunha melancolica-
mente o proprio Goethe, essa atividade permaneceu, de certa forma, a sombra
de seus textos literarios:

Ha muito mais de meio século, as pessoas me conhecem, em meu pais
natal e também no estrangeiro, como poeta e assim me tém apenas como
tal; que eu tenha com constante afinco e com grande atengao me dedicado
a natureza em seus fenomenos fisicos e orginicos de uma forma geral e
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que de forma tranquila me esforcei por fazer com seriedade observacoes
de modo continuo e apaixonado, isso ndo ¢ tio levado em conta ¢ muito
menos ainda com a devida ateng¢io. (Goethe. “Histéria dos meus estudos
botinicos”. HA, v.13, p.167)

Uma das mais notaveis caracteristicas de Goethe era o especial apre¢o pela
experiéncia, tanto no campo do fazer literdrio como no do cientifico e burocri-
tico. Era a partir dela, da observa¢io direta ¢ imediata de objetos e fendmenos,
que desenvolvia suas teorias acerca das plantas, dos animais, das cores, abarcando
areas do conhecimento que, em sua maioria, ainda nio se haviam estabelecidas
como disciplinas autonomas na época como botanica, biologia, morfologia, zo-
ologia, osteologia, fisica, quimica, meteorologia, mineralogia, geologia, anato-
mia, antropologia, arqueologia, psicologia, filosofia, arquitetura, musica, além,
claro, de seu notoério interesse pela arte e pela critica literaria. O volume dos
objetos colecionados por Goethe também nos ajuda a dimensionar a amplitude
de seus interesses: s6 o inventario dos livros de sua biblioteca particular chegou
a contabilizagio de 5.424 titulos, distribuidos em cerca de seis mil volumes. Co-
megou a colecionar objetos tao logo teve inicio seu interesse por temas de cardter
cientifico, em torno de 1770, com sua colabora¢do com Lavater,® a pedido deste,
para participar de estudos fisionomicos. Goethe reuniu desenhos de perfis de de-
terminadas personalidades da época e de amigos, confeccionados a partir da pro-
jecao da sombra do semblante, perfazendo um total de mais de 1.200 silhuetas.
Também colecionou manuscritos de vdrias pessoas para, através da grafia delas,
tragar determinadas caracteristicas de suas personalidades em busca de um maior
entendimento do ser humano a partir de caracteristicas fisicas ou palpaveis. As-
sim diz Goethe em uma carta a Friedrich Heinrich Jacobi” (10 maio 1812):

As folhas que recebi me sio de um valor inestimavel; pois a contemplagio
por meio dos sentidos ¢ completamente imprescindivel para mim, assim
excelentes pessoas se tornam presentes para mim de uma maneira magica
através de suas grafias. Tais documentos de suas existéncias sio para mim,
além de algo tao caro, como um retrato, pelo menos um desejavel substitu-
to ou equivalente deles mesmos.®

A portentosa ¢ variada cole¢do particular de arte de Goethe reunia obras
de Rembrandt, Rubens, Veronese, Tintoretto, Bernini, Watteau, Cranach e Al-
tdorfer, além de desenhos de Tischbein, Oeser, Chodowiecki, Schinkel ¢ Cor-
nelius que alcangam a soma de 26.500 objetos, incluindo gravuras, entalhes,
esculturas de distintos tamanhos, desde as mais pequenas a colossais exemplares,
que ornamentavam sua casa. A cole¢io de objetos de cunho natural-cientifico
toi iniciada em 1780 e foi sendo renovada e aumentada até o ano de sua morte
em 1832, compondo um arsenal de 23 mil pegas. Tinha catalogado em seu es-
critério 17.800 exemplares de minerais, tipos de granitos, fosseis de animais e
plantas; 200 exemplares de folhas; 200 frutos e sementes, além de exemplares
de tipos de madeiras; diversos cranios e esqueletos de pequenos animais (sobre-
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tudo passaros). Dessa colegao faziam parte objetos de interesse arqueologicos
de variadas épocas — da Pré-histéria, da Antiguidade, do tempo dos romanos ¢
germanos ¢ da Idade Média. Havia objetos usados para fazer fogo, machados,
vasos, colares, pulseiras, fivelas de cabelo etc.: “Através de sua visio sobre os
achados, Goethe estava no apice do conhecimento de sua época” (Wolfgang
Timpel, in Jefling; Lutz. Wild, 2004, p.376). Esses objetos, em conjunto com
as relagdes que Goethe estabeleceu com distintos artistas e cientistas ¢ além das
experiéncias colhidas em diversas viagens, se acham relacionados de forma direta
com seus escritos tanto acerca da arte como aqueles que intencionam expor seus
pensamentos sobre ciéncia.

Em relag¢io aos textos de cunho cientifico, Goethe publicou em vida o
Estudo sobre o metamorfose das plantas (1790); Contribuicoes sobre optica (1791-
1792); Doutrina das coves (18105 2 volumes). Além desses, também divulgou
em duas séries de cadernos, intituladas Sobre morfologia e sobre ciéncia da natu-
reza em geral, seus textos mais importantes sobre ciéncia natural entre os anos
1817 e 1824, assim como alguns estudos escritos décadas antes e varias poesias
inspiradas em seus pensamentos sobre a natureza.’ Outros textos foram publi-
cados postumamente logo apds sua morte como complemento a ultima edigio
revista pelo autor de suas obras completas (Ausgabe letzter Hand), editados por
seus secretarios Johann-Peter Eckermann e Friedrich Wilhelm Riemer (volumes
50 a 60), entre os anos 1832 ¢ 1842.1°

Nos anos seguintes, mais duas edigdes completas da obra de Goethe foram
editadas,'! até que com a morte do ultimo herdeiro, seu neto Walther Goethe,
os direitos autorais foram transferidos para o ducado de Weimar, cuja regéncia
estava a cargo da gra-duquesa Sophie von Sachsen, sob cujo incentivo e finan-
ciamento se iniciou a primeira edi¢do completa das obras de Goethe, levando em
conta os manuscritos originais do autor e a tltima edi¢do revista por ele.!? Para
tanto foram convidados dezenas de especialistas para se responsabilizarem pela
organizacao da empreitada, formando-se ao longo dos anos diversas equipes de
trabalho. Entre os anos 1887 ¢ 1919, vieram a lume os 143 volumes divididos
em quatro segoes: literatura, ciéncias naturais, diarios e cartas,'* compondo a
chamada Edicao de Sofin (Sophien-Ausgabe) ou Edicio de Weimar (Weimarer
Auggabe),'* que se tornou a edigdo mais ampla das obras de Goethe, permane-
cendo durante muitas décadas como a mais abalizada referéncia em pesquisas,
devido ao empenho filolégico na transcri¢io dos manuscritos.'® Entretanto, con-
forme aponta Dieter Borchmeyer (1989), o pretenso esmero editorial durante
os 32 anos de execucdo sofreu ingeréncias de varios tipos, inclusive a proibigio
da publica¢do de textos de Goethe de seus Didrios (Tagebiicher) de acentuado
carater erético, sendo algumas vezes “amenizados” com sobrescritos e rasuras
pelas damas da corte da gra-duquesa.

A edigao dos textos de cunho natural-cientifico seguiu carreira solo sob
os auspicios da Academia Alema Leopoldina dos Cientistas Naturais (Deutsche
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Akademie der Naturforscher Leopoldina), hoje Academia Nacional das Cién-
cias (Nationale Akademie der Wissenschaften). Fundada em 1652 e situada nos
dias de hoje na cidade de Halle, é a mais antiga academia de ciéncias do mundo
por sua duragdo ininterrupta e dela também Goethe tomou parte, eleito mem-
bro em 1818 sob o nome secreto de Arion IV. Nesta época era presidente da
academia Christian G. D. Nees von Esenbeck (1776-1858) que manteve com
Goethe entre os anos de 1807 ¢ 1830 uma ativa correspondéncia.’® Esenbeck
em conjunto com Philipp von Martius concederam a designac¢io Goethea'” a
uma planta origindria da mata atlantica, coletada por Martius em Ilhéus durante
viagem cientifica entre os anos 1815 e 1817, empreendida pelo principe Maxi-
milian Wied-Neuwied.'® Assim comunica o botinico a Goethe em carta de 1821
a homenagem:

Ousei dar esse nome querido, que vive em tantos coragoes, a um género de
planta porque faz muito bem ao botéanico poder dirigir-se simbolicamente
aos corifeus e fomentadores de sua ciéncia em meio a plantas vigosas ¢ vé-
-los como que verdejantes e florescentes diante de si. Que Vossa Excelén-
cia nido considere essa malvicea inteiramente indigna de vosso nome! Ela
representa um geénero seguro, muito bem fundamentado, de plantas sul-
-americanas, talvez principalmente brasileiras e num futuro préximo devera
ganhar ainda significativa expansao em novas espécies. (Esenbeck, apud
Mazzari, 2010)"

Os dois presidentes subsequentes da Academia, Dietrich G. Kieser e Carl
August Carus, também demonstraram interesse pela obra cientifica do poeta.
Kieser era desde 1812 professor de medicina em Jena e frequentemente visitava
Goethe. Com Carus, médico e pintor, manteve correspondéncia, versando so-
bre temas cientificos e artisticos.

O inicio do trabalho de edigiao dos textos de Goethe pela Academia Leo-
poldina remonta aos anos 1930. O primeiro volume da série foi publicado em
1947 e tem como previsao de publicagdo do 28° volume abril de 2019, o que fi-
naliza a portentosa iniciativa. Essa edi¢do se destaca pelo esforgo intelectual que
se estendeu por mais de sete décadas e teve como ideia central a realizagao de
uma nova edigdo com viés historico-critico acrescida de comentarios, destinada
ndo apenas a cientistas, mas ao publico em geral interessado na obra de Goethe.
Foi gestada inicialmente pelo quimico e fisico Karl Lothar Wolf (1901-1960)
com o apoio de Leiva Petersen (1912-2002), representante da editora Hermann
Bohlaus Nachfolger de Weimar. A eles se somaram o botanico Wilhelm Troll
(1897-1978) e o bidlogo, quimico e gedlogo, Giinther Schmid (1888-1949),
responsaveis pelos primeiros volumes da cole¢do que, apds os anos 1950, pas-
saram a contar com a editoria de Rupprecht Mathaei (fisi6logo; 1895-1976),
Dorothea Kuhn (quimica; 1923-2015), Wolf von Engelhardt (gedlogo; 1910-
2008) ¢ Irmgard Miiller (médica e farmacéutica; 1938).2° Como resultado desse
longo trabalho passa-se a ter a disposi¢ao a primeira edi¢ao na qual sao reunidos,
em sua totalidade, os textos de tematica cientifica de Goethe,*! que perfazem
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um total de 16.783 paginas, sendo 4.125 de lavra de Goethe, acrescidos de 450
ilustragoes, firmando-se como um contraponto a Edi¢ao de Weimar, claramen-
te associada ao positivismo reinante no inicio do século XX.?? Os milhares de
paginas escritas por Goethe, dispostas em ordem histérica, proporcionam ao
pesquisador uma fonte segura de consulta e levam o leitor avido de conhecer o
pensamento goetheano acerca dos mistérios da natureza a observar sua génese
¢ desenvolvimento. De forma resumida, apresentaremos a seguir a jornada de
Goethe em busca de revelar o que se escondia sob o véu de Tsis.

Goethe e os estudos da natureza: forma, imagem e formagao
Sob mil formas podes te esconder.

Entretanto, muitissimo amada, logo te reconheco;

Podes cobrir-te com véus magicos,

Onipresente, logo te reconhego.
(Goethe, “Diva Oriental-Ocidental”, HA 2, p.88)

In tausend Formen magst du dich verstecken,
Doch, Allerliebste, gleich erkenn’ ich dich;
Du magst mit Zauberschleiern dich bedecken,
Allgegenwirt’ge, gleich erkenn’ ich dich.

Antes de seguirmos adiante na exposi¢iao de alguns conceitos basilares da
ciéncia goetheana, cumpre esclarecer o que se intencionou ao aludir no final do
capitulo anterior 2 imagem metaférica do “véu de Isis”. Essa mencio se relacio-
na diretamente com a gravura que ilustra a dedicatéria feita por Alexander von
Humboldt a Goethe em seu livro, Ideias para uma geografin das plantas (Ideen
zu einer Geographie der Pflanzen). Editado em 1807, ali estavam expostos os
pensamentos que Humboldt teceu a respeito da vegetagdo, da geografia e sobre
os povos da América Central e do Sul durante a longa viagem que empreendeu
entre os anos 1799 e 1804. A gravura talhada em cobre a partir de um desenho
do escultor dinamarqués Bertel Thorvaldsen (1770-1844), nos apresenta uma
alegoria recorrente na época. A imagem, encoberta por um véu, retine em uma
Ginica representacio duas figuras miticas, a deusa egipcia Isis ¢ a deusa grega
Artemis, associadas a0 mundo desconhecido da natureza. O gesto de remover
o véu da deusa indica a apropriagao desses conhecimentos, revelando-se assim
a natureza para aquele que o retira. Entretanto, a gravura nos diz muito mais
do que simplesmente aludir ao empenho cientificista da época. Ela nos informa
a respeito dos conceitos que nortearam Humboldt em suas observagoes e sua
estreita ligagdo com o pensamento de Goethe acerca da natureza. A reuniao dos
mitos de Isis-Artemis (natureza) com o de Apolo (arte) portando sua lira ¢ o
gesto de retirar o véu com a mengio direta ao livro de Goethe, Metamorfose das
plantas, que estd no chdo entre eles, remete a reunido conceitual entre natureza
e arte.
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Cortesia da Autora
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Figura 1 — Apolo desvela Artemis?3

Fundamental para que se possa entender como se teceu a trama conceitual
goetheana, esse “olhar estético” dirigido as formas da natureza procurava en-
tender o mundo natural como um todo em constante interdependéncia. Olhar
as singularidades fenoménicas da natureza como integrantes de um todo, tem
como pressuposto uma ideia de natureza como um gigantesco quadro com suas
partes em correlacio. O conceito de totalidade ¢ a base de toda a ciéncia do
“Wolfgang Apolo”, conforme Heine se referiu uma vez a Goethe.?* Esse concei-
to marca a diferenga em relagdo a uma concepgdo de ciéncia que cada vez mais
se especializava, estudando cada singularidade distanciada de uma organicidade.
A morfologia de Goethe, assim como sua visao acerca do mundo animal e da na-
tureza de modo geral, se configura em um modo de ver o mundo envolvido em
uma dinimica constante, no qual cada elemento ndo pode ser comtemplado sem
estar em rela¢dao ao todo, assim como a composi¢ao de uma pintura coloca em
relagio entre si os diversos elementos constitutivos e que, a partir dessa relagao,
constituirdo o todo da obra. Para Goethe, nio s6 os elementos internos estao
em relag¢do entre si, como também se relacionam interior e interior : “reconhe-
cer as formas viventes como tais, conceber suas partes exteriormente visiveis e
tangiveis em interdependéncia, admiti-las como indicios do interior e assim, de
certa forma, dominar o todo na contemplagio” (Goethe, MA, v.12, p.13).

Comparando a imagem anterior com a seguinte, pode-se resumir a distin-
¢do entre a ciéncia goetheana e a que passou a viger até os dias de hoje.
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Figura 2 — Isis revelada pela ciéncia.?®

As duas imagens remetem a diferenga de ponto de vista que possuia Goethe,
assim como Humboldt, em relagdo a vertente da ciéncia do século XVIII, que se
consagrou como a ciéncia conforme a entendemos hoje, baseada em um discurso
racional, materialista e extremamente apegado a particularidades. A dessacrali-
zagdo continua da natureza através da metodologia experimental, assentada em
principios matematicos ¢ mecanicistas, estava bem distante do ideal almejado por
Goethe. Em contraponto a um principio estético, conforme defendido por Goe-
the e assumido por Humboldt, estabeleceu-se um principio cientifico, separando
os dois dominios do fazer humano. Apolo foi, assim, substituido pela ciéncia.

Procurar uma escrita linear nos textos de Goethe dedicados ao conheci-
mento dos fenomenos da natureza, escrita objetiva e clara é tarefa ingloria. Suas
ideias se encontram revestidas de um complexo pensamento filoséfico-teologico
que se enredam com suas teorias estéticas. Portanto, para que se possa trilhar o
caminho de Goethe pelo mundo, faz-se necessirio ter em mente alguns concei-
tos basilares de sua teoria acerca da natureza. Para ele, ndo serd apenas o olhar
do cientista que permitird entender a natureza e, assim, dar ciéncia do que existe
no “admago das coisas do mundo”, como quer o melancélico Fausto que vé frus-
tradas todas as suas tentativas de obter o entendimento das razoes do mundo. O
que concederd acesso a natureza ¢ o olhar interessado daquele que procura ver
as formas com as quais o mundo da natureza se reveste ¢ como essas formas se
inter-relacionam.
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Goethe intenciona criar uma maneira de explicagio do mundo com um
olhar de um artista que abarca o todo, como os limites da tela formando um
universo no qual os elementos ali representados formam uma totalidade em di-
dlogo, em interna correspondéncia. Ele integra uma pléiade de pensadores que
tentam fazer valer no mundo poés-iluminista da passagem do século XVIII para
o XIX, ou seja, na aurora do mundo mecanizado, uma “abordagem estética da
natureza”, valendo-nos aqui de uma formula¢ao de Pierre Hadot (2006, p.284
). Assim como Goethe, outros como Rousseau, Schiller, Kant, Schelling e os
romanticos alemdes, sobretudo, Novalis, partidarizam do empenho do filésofo
Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) de postular, como alternativa a
uma “veritas logica”, uma “veritas aesthetica” que se alcangaria através de um
modo artistico de ver a natureza. Sob esse ponto de vista, a natureza nao se-
ria um mero objeto ao qual a razao se dedicaria para alcangar o entendimento
acerca dela. A vontade de conhecer ¢ de revelar os profundos segredos de modo
investigativo ¢ acrescida uma outra atitude: a de promogio de um envolvimen-
to também do sensual. Para Hadot (2006, p.285 ), tem lugar “a superagiao da
curiosidade com relagio aos segredos da natureza em proveito de uma experi-
éncia afetiva, que invade todo o ser e consiste em se experimentar como parte
do Todo”. Nisso reside o que se pode chamar de um “panteismo sensorial”. O
modo de ver o mundo de Goethe ao se basear no todo e ndo nas partes faz-se
de acordo com uma visao de mundo panteista, sobretudo conforme apresentado
pela expressao de Espinosa: “Deus ¢ natureza”. Heine ao resumir a histéria da
filosofia alema, concede a Goethe mais alguns epitetos, além de o “grande pa-
g30”, o considera como o “Espinosa da poesia”, sobretudo em referéncia a seus
poemas de juventude: “Todos os poemas de Goethe serao imbuidos do mesmo
espirito que exala dos escritos de Espinosa” (Heine, 1991, p.109 ).2

Dessa forma, a visao estética da natureza alcanga um outro patamar, o de
se revestir de um sentimento religioso que vé a natureza nio como uma cole¢io
de exemplares, mas sim como um organismo vivo em constante mudanga, dai o
conceito de metamorfose ser determinante no corpus conceitual de Goethe. A
partir da visao de uma natureza que vive em constante mudanga, ele se pora dis-
tante de um empreendimento que visa apenas a catalogac¢io de espécimes, con-
forme estabelecido, por exemplo, pelo pesquisador da natureza sueco Carl von
Linné através de suas obras Systema Naturae e Species Plantarum (1735-1753),
nas quais propoe um sistema de catalogacao, usado até hoje, dos espécimes do
mundo animal e vegetal conhecidos até entdo:

Por ora, porém, eu tenho que reconhecer que, depois de Shakespeare ¢
Espinosa, a maior influéncia exercida sobre mim foi a de Linné e, alids,
justamente pelo conflito que ele me provocava. Pois, na medida em que
procurava adotar em mim suas brilhantes e perspicazes distingdes, suas
acertadas e oportunas leis, ainda que frequentemente arbitrdrias, em meu
interior tinha lugar um dilema: aquilo que ele procurava manter em sepa-
rado por meio da for¢a, eu, de acordo com a mais intima necessidade do
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meu ser, tinha que me esfor¢ar para unificar. (Goethe. Geschichte meines
botanischen Studinms, 1817. HA, v.13, p.58)

A ordenagdo arbitraria de Linné auxiliou Goethe a desenvolver uma mira-
da mais exata para os fenomenos, em especial sobre o mundo das plantas, mas
ndo com a finalidade de catalogagao ou como desenvolvimento de um apuro
pelas singularidades, mas sim para buscar parentesco entre os diversos elementos
do mundo natural, para ver como os diversos elementos, enquanto seres viven-
tes, se comportam em inter-relagdo. O olhar dirigido a catalogac¢ao tem de ser
exato para se poder identificar minuciosamente as peculiaridades de cada exem-
plar que se intenta identificar. Entretanto, segundo Goethe, a esséncia s6 pode
ser almejada na medida em que se observa o exemplar em seu estado natural, ou
seja, na propria natureza.

Dedicar-se ao objeto natural tem para Goethe um significado sutilmente
diverso do que o disposto por Linné e que torna despropositada a ideia de que a
natureza tenha um véu. Segundo Hadot (2006, p.275 ): “Nao ha oposi¢ao en-
tre o fendmeno e o que se ocultasse no fendmeno”. Se existe um véu, conforme
a teoria de Goethe, ele cobre nossos olhos, e nio a natureza que pode revelar
a nos seu interior, seus segredos profundos, através da forma exterior de modo
imediato.

Quando percebemos os objetos da natureza, especialmente os viventes,
desejamos proporcionar uma visao do conjunto de seu ser e de atuar, de tal
maneira que cremos poder melhor alcangar tais conhecimentos mediante
a decomposigao de suas partes; de fato, esse caminho nos leva bem longe.
[...] Mas esses esfor¢os analiticos, permanentemente continuados, também
produzem algumas desvantagens. [...] Por isso, também nos homens de
ciéncia de todos os tempos, surgiu um impulso de conhecer as formagoes
viventes enquanto tais, de conceber suas partes externas tangiveis em inter-
-relagio, de toma-las como indicagoes de seu interior ¢ assim dominar, até
certo ponto, a totalidade pela intui¢io. O quio préximo essa aspiragio
cientifica estd em correlagao com a arte e com o impulso de imitagao, nao
se precisa por ora detalhar. (Goethe. “Introdu¢iao ao objetivo”. HA, v.13,
p.54)

Nesse pequeno trecho do artigo, escrito em 1807 ¢ publicado uma déca-
da depois nos “Cadernos sobre morfologia” (1817), Goethe sintetizou alguns
pontos que norteavam o desenvolvimento de suas reflexdes. Cumpre ressaltar
que os textos sobre ciéncia de Goethe se diferenciam dos textos de lavra de
cientistas. Sem duavida alguma, a marca do poeta, aliada a complexidade de seus
pensamentos, muitas vezes requer uma leitura interpretativa que, de certa for-
ma, coincide com aquilo que ele mesmo propoe em relagao a natureza: “Por
isso, no desenvolvimento da arte, do saber e da ciéncia, s3o encontradas variadas
tentativas de fundamentar e desenvolver uma teoria que gostariamos de chamar
de Morfologin” (Goethe, HA, v.13, p.55). Haveria, assim, tanto uma arte como
uma ciéncia ligada as formas.
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A proximidade da “aspirag¢io cientifica” com a arte ultrapassa a questio da
visao do todo e se reveste de uma linguagem que procura manter e reproduzir a
propria vivacidade da natureza. O que se percebe nesse texto é que o importan-
te para ele, e ousado em termos de postura cientifica, se da na prépria intengao
de suas investigagoes: a apreensio do fenomeno da vida em cada circunstancia
em que ele se da. Vida que em cada episédio da natureza plasma o exterior de
acordo com seu interior e que estd sempre em desenvolvimento, em constante
mutag¢io. Dai a necessidade de um pensamento capaz de manter na observagao
esse mesmo aspecto de mutabilidade, de dura¢ao no tempo. Remetendo ao que
Espinosa cunhou como natura naturans em contraposicao a natura naturata,
Goethe expoe a distingdo entre Gestalt (forma) e Bildunyg (formagio):

O idioma alemio tem a palavra Gestalt [forma] para designar a complexi-
dade da existéncia de um ser real. Por meio desse termo ele abstrai o que é
movel, ele admite que algo que se inter-relaciona seja identificado, tornado
algo em si fechado e que sua caracteristica seja fixa.

Mas se observarmos todas as Gestalten [formas], em especial as organicas,
entdo descobriremos que em lugar algum surge algo permanente, nada
estd em repouso, nada ¢ terminado, pelo contririo, tudo oscila em um
continuo movimento. Por isso nossa lingua utiliza a palavra Bilduny [for-
magio] para designar tanto aquilo que ja foi produzido, como o que vird
a ser.

Se queremos introduzir uma Morfologia, entio nio podemos falar de Ges-
talt [forma]; mas sim, caso utilizemos a palavra, que pensemos apenas na
ideia, no conceito ou em algo que se fixa por meio da experiéncia apenas
por um instante. (Goethe, HA, v.13, p.55)

Assim como a natureza estd em eterno devir, gerando formas, a maneira
de observar os fendmenos naturais deve plasmar um “pensar vivente”. A con-
templagdo dos fendmenos da natureza, a observagio minuciosa das formas ex-
teriores, conduz ao conhecimento das leis de formagao através do despertar na
consciéncia do pesquisador da intui¢io (Anschanunyg): “Aquilo que tomou for-
ma serd novamente transformado e caso queiramos, de certa maneira, alcangar
uma intui¢do vivida da natureza, entdo teremos que nos manter tio moveis e
plésticos, de acordo com o modelo que ela mesmo nos da” (Goethe, 2000, v.13,
p-56 ). O que para a ciéncia contemporinea pode se aproximar do que se cha-
ma ciéncia holistica, para a época significava algo inusitado devido a concepgao
dominante que estabelecia como regra geral da natureza a lei de causa e efeito,
que criava uma natureza segundo “necessidades mecanicas” (Weiszicker, 2000,
p.543 ). Também ndo havia se estabelecido uma ciéncia segundo o ponto de
vista evolutivo, o que ja se distinguia no pensamento goetheano:

Podemos dizer, pois, que as criaturas que, emergindo pouco a pouco de
uma afinidade quase indistinguivel como plantas ou como animais, se
aperfeicoam em duas dire¢oes opostas, de modo que a planta, por fim, se
glorifica de forma duradoura e rigida como arvore, enquanto o animal o
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faz através do homem, alcangando a mais elevada mobilidade e liberdade.
(Goethe, HA, v.13, p.58)

Ao propor uma Morfologin, Goethe intentava estabelecer uma ciéncia ba-
seada no apuro dos sentidos, destinados a apreender o préprio movimento gera-
dor da vida. Mas essa objetividade no ato de observa¢ao nao pode prescindir da
media¢io da razdo, conforme disposto nos seguintes versos: “Nos sentidos tens
depois de confiar; / Nada de falso eles te fazem ver / Se a tua razio te conservar
desperto. / Com vivo olhar observa alegremente, / E percorre, a passo firme ¢
ductil, / Os espagos de um mundo repleto de riquezas”.?” As leis, as ideias, as
teorias sdo subjacentes aos fendmenos, elas se manifestam de forma visivel neles
mesmos: “Nio se deve procurar nada por trds dos fendmenos: eles mesmos sio
a teoria” (Goethe, Maximen und Reflexionen, No. 488). Dessa forma, Goethe
propoe um entendimento singular do ato de percepgio.

Em seu texto basilar sobre o conceito de experiéncia, “O experimento
como mediador entre objeto e sujeito” (1792),?® Goethe estabelece uma impor-
tante fronteira no modo de relagio entre sujeito e objeto durante a execugao de
um experimento, ou de uma sequéncia de experimentos, conforme ja se pode
identificar através do proéprio titulo do texto. Ele afere ao experimento um cara-
ter singular e distinto da usual dinimica dos métodos experimentais que comu-
mente desconsideram o sujeito em nome de uma imparcialidade e objetividade
do processo, com a desconsideragao de tudo que possa parecer subjetivo, obje-
tivando-se uma “rendncia” a subjetividade (ao que agrada ou que nao agrada):

Um desafio ainda maior aguarda aqueles que, inflamados pelo impulso
de conhecer os objetos da natureza, passam a observa-los em si, ¢ com
cada outro, pois perdem a medida que os ajudava quando, como homen:s,
olhavam para o objeto somente em relagido a si mesmos. [...] devem bus-
car ¢ investigar o que ¢ ¢ ndo o que agrada. [...] No momento em que
observamos um objeto em relagdo a ele proprio e aos demais objetos, ¢
imediatamente ndo o desejamos nem o rechagamos, entdo, com aten¢ao
silenciosa, logo seremos capazes de conceber um conceito claro a respeito
dele, de suas partes e suas relagoes. (Goethe, 2011, p.118)

Goethe propde um processo duplo no ato de conhecimento. Ao mesmo
tempo em que se investiga o mundo, deve-se estar atento ao proprio processo
de conhecimento, de como esse se da pelo sujeito investigador, pelo sujeito que
faz a experiéncia.

Somente quando o observador usa sua for¢a de julgamento para provar
ocultas relagdes da natureza; quando ele, num mundo em que também
esta s, estd atento a cada passo para resguardar-se de toda precipitagdo, e
mantém-se firme em seu propodsito, sem, no entanto, deixar-se levar por
circunstancias desapercebidas, uteis ou prejudiciais, ao longo do caminho;
e, por fim, quando ele, ndo se deixando controlar facilmente por ninguém,
pode ser seu mais arguto observador e desconfia de si mesmo através de
seus ardentes esfor¢os, entdo cada um pode bem ver quio severas sao essas
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exigéncias e quio pouco pode ter esperanca de vé-las plenamente satisfei-
tas. Sejam elas feitas sobre outros ou sobre si. (Goethe, 2011, p.119)

Ao mesmo tempo em que rejeita a subjetividade em termos de “atragao
ou repulsio” em relagdo ao objeto, Goethe adjudica um papel preponderante
a consciéncia que s6 pode ser ativada pela vontade do sujeito: “Tampouco se
pode negar que é o mais alto e o mais independente poder criativo da alma que
se apropria, combina, ordena e desenvolve a experiéncia” (ibidem, p.120). O
cientista, assim como o artista, geram processos, ativam a criagao.

O desenvolvimento da experiéncia leva o sujeito a observagao, que é um
ato de consciéncia: “Eu me arrisco a afirmar que um experimento, ainda que in-
terligado a outros, ndo prova nada, e que nao hd nada mais perigoso que querer
provar qualquer afirmagao imediatamente através de experimentos” (ibidem,
p-125). A Goethe, o desenvolvimento da capacidade de observag¢ao, da dura-
doura consciéncia do ato de conhecimento, torna-se pega-chave nesse duplo
processo em que o conhecer o mundo resulta na tomada de consciéncia de si
mesmo. A ciéncia requer um interesse associado a consciéncia do ato de cons-
tru¢ao do conhecimento, o que se poderia interpretar como uma Bildung, um
aperfeicoamento do sujeito cognoscente: “Cada experiéncia que nos ocorre,
cada experimento que a repete sao, na verdade, uma parte isolada do nosso
conhecimento, e através de repeti¢des frequentes esse conhecimento isolado
¢ trazido a consciéncia” (ibidem p.125). O exercicio da observa¢ao acabaria,
pois, por criar “um novo 6rgao” no homem, conforme se refere Alexander von
Humboldt acerca de si mesmo:

Nas florestas do rio Amazonas, como nas cordilheiras dos elevados An-
des, reconheci, como animada de um polo a outro por um sopro, apenas
uma vida que estd derramada em pedras, plantas, animais e no targido
peito do homem. Por toda a parte eu estava traspassado dos sentimentos,
como aquelas relagdes em Jena poderosamente me influenciaram, como
eu, elevado pelo modo de ver a natureza de Goethe, fui, por assim dizer,
equipado com novos 6rgios. (carta a Caroline von Wolzogen de 14 maio
1806; apud Bruhns, 1872, p.418)

A adjudica¢ao de tamanha confian¢a na for¢a da alma, do intelecto, de
plasmar através da observagao um 6rgao que seria responsavel de descortinar os
aparentes segredos da natureza, baseia-se na certeza difundida por Goethe de
sinonimia entre o mundo exterior ¢ o mundo exterior, das forgas plasmadoras
do mundo e das for¢as que levam ao seu entendimento. Ha em Goethe, apesar
de toda sua objetividade experimental, um idealismo que o leva a estabelecer um
elo religioso com a ciéncia:

Tudo aquilo que, no mais alto sentido, chamamos de inventar, descobrir, é
o significativo exercicio, a confirma¢io de um sentimento original de ver-
dade que, formado silenciosamente ha bastante tempo, sem se fazer notar,
conduz com a velocidade de um raio a um conhecimento produtivo. E
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uma revelagdo desenvolvida a partir do interior para o exterior que permite
ao homem pressentir sua semelhanga com a divindade. E uma sintese de
mundo e espirito, a qual concede a mais bem-aventurada seguranga acer-
ca da eterna harmonia da existéncia. (Goethe, Maximen und Reflexionen,
n.364, HAv.12,p.414)

Aqui se faz ouvir nio s6 a influéncia das ideias de Espinosa como as de
Johann Gottfried Herder, expressando uma concepgio de natureza como mani-
festa¢do do divino e, assim, o empenho cientifico se reveste de um empenho pela
verdade. O fiel da balanga que regula a por¢ao de subjetividade e objetividade
contida na ciéncia ha de ser primeiro aferido para se garantir a veracidade dos
fatos apurados. O sentimento de verdade ( Wahrheitsgefiibl) em relagao aqui-
lo que se percebe, tanto advindo do mundo interior quanto do mundo exte-
rior, precisa ser ajustado por uma concep¢ao que una homem, Deus ¢ natureza
(mundo) para que se possa fazer ciéncia. Somente ao se fazer mundo, o sujeito
pode verdadeiramente compreendé-lo, conforme expressa em um aforismo de
1795: “E uma agradével ocupacio investigar simultaneamente a natureza ¢ a si
mesmo, nio exercer violéncia contra ela, nem contra o espirito humano, e sim
colocar ambos em equilibrio através de uma doce influéncia reciproca” (Goethe,
Maximen und Reflexionen, n.248, HA v.12, p.434).

Segundo Wyder (1999, p.16 ), no processo descrito por Goethe de co-
nhecimento do mundo, o homem experimenta junto ao exterior da natureza, a
expressio de uma divindade que estd em seu proprio interior e, a0 observar essas
formas e os fendmenos, se adquire “uma confirma¢io de seu préprio intimo
que ultrapassa bastante aquela pura satisfagio intelectual”. Portanto, € inerente
a ciéncia goetheana o desenvolvimento de uma ética que garanta um resultado
“verdadeiro”: “é facil ver o perigo que se corre quando se interliga uma expe-
riéncia singular a uma ideia preconcebida ou a algum tipo de relagio que nio é
inteiramente sensivel, e tenta-se confirma-la através de um tnico experimento,
quando antes o poder da imaginag¢io do espirito ja a anunciou” (Goethe, 2011,
p-126). O cientista para comprovar o resultado de sua observagao deve descre-
ver o processo sob “diversas perspectivas” (ibidem, p.130), apresentar as varias
facetas de uma “mesma experiéncia”. Dessa maneira ele pode se esquivar de
encontrar ideias preconcebidas como resultado: “Na contempla¢do da natureza,
quer no grande como no pequeno, sempre me coloquei a pergunta sem inter-
rupgdo: é o objeto ou és tu, que se manifesta aqui? E, nesse sentido, observava
também predecessores e colaboradores” (Goethe, Maximen und Reflexionen,
n.513, HA v.12, p.435). A consciéncia de si surge através da negac¢do da subje-
tividade enquanto produtora de afetos de mera atragdo e repulsiao: “Os erros do
observador nascem das peculiaridades do espirito humano. O ser humano nao
pode e ndo deve descartar nem negar suas peculiaridades; mas pode forma-las e
dar-lhes uma dire¢ao” (Goethe. “Observar e pensar”, 2012, p.67). Essa duplici-
dade de despertar a consciéncia de si no processo de conhecimento dota a cién-

EsTUDOS AVANCADOS 33 (96), 2019 129



cia goetheana de um dinamismo que aproxima o sujeito cognoscente no ato de
conhecimento com a vivacidade dos objetos da natureza, que estao interligados
e sempre vivos em mudanga.

O apego de Goethe a realidade dos fatos através da observagio nido faz
dele um absoluto “realista” e “empirista”,* pelo contririo. Pode-se bem falar
de uma relativizagdo da empiria em prol do contetido ideal: “Caso se pense
nos resultados desses experimentos, vé-se que, por fim, tem de se terminar a
experiéncia, ocorrer a intui¢do (Anschaunen) daquilo que se forma ( Werdendes)
¢ a ideia tem de, por fim, se manifestar (Goethe, Morphologie, 1795; MA 4.2,
p-191). Temos entdo apontadas aqui as trés instancias do processo de conheci-
mento: experiéncia — intui¢do — ideia. Segundo Wyder (1999, p.18 ), “a intui-
¢do deveria, portanto, atuar conciliadoramente entre dedugao e indu¢ao como
processo de conhecimento, ou em termos de conceitos de Goethe: entre ideia
e experiéncia”.

Em manuscrito de 1798, denominado de “Experiéncia e ciéncia” (Er-
Sfahrung und Wissenschaft),*® Goethe, ao informar sobre sua metodologia cienti-
fica, estabelece a existéncia de um “ponto de vista superior” a ser almejado pelo
pesquisador da natureza quando esse deparar com a impossibilidade de haver a
constancia de uma determinada “lei empirica” ao longo da realiza¢io de uma
série de experimentos, lei essa que foi por ele deduzida a partir da observag¢ao
dos experimentos. Os fendmenos surgem diante do pesquisador da natureza,
primeiramente como “fatos”, isolados e indeterminados, e s3o por ele analisados
¢ ordenados, buscando “apreender e estabelecer a determina¢do dos fenéme-
nos” (Goethe, 2012, p.73). Para se chegar a uma assim chamada “lei geral” que
abarque todos os fenomenos indistintamente ¢ preciso estar atento: “existem
muitas falhas empiricas que ¢ preciso eliminar para manter um fendmeno puro
constante”. Nesse ponto, Goethe introduz uma nova categoria conceitual, ca-
racteristica de seu pensamento natural-cientifico, a existéncia de um “fenémeno
puro” (reines Phinomen), o qual nao pode ser abarcado pelo pesquisador de for-
ma sensitiva: “o observador jamais vé o fendbmeno puro com os olhos” (ibidem).
A procura por um ponto de observagao superior que elimine a variabilidade para
assim ter acesso ao principio universal requer a eliminagio de alguns aspectos
empiricos: “sacrificar uma fra¢io empirica a ideia do fendmeno puro” (ibidem).
Esse ponto de vista que supera a contradi¢do entre experiéncia ¢ lei empirica ¢ o
que une o pesquisador ao objeto em seus aspectos mais universais, promovendo
uma unido estreita entre ambos: “Esse seria, pois, segundo minha experiéncia, o
ponto em que o espirito humano mais se aproxima dos objetos em sua universa-
lidade, trazendo-os para perto de si e podendo (como normalmente fazemos no
empirismo comum) como que amalgamar-se com eles de uma maneira racional”
(ibidem, p.74). O apice que o pesquisador da natureza pode alcangar ¢ ter a
consciéncia do “fendmeno puro”, “a derradeira meta de nossas for¢as”, nio se
importando com as causas que provocam a manifestacio do fendmeno, mas sim
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o que os regula de forma primeira, ja que possui “unicidade e mutabilidade”:
“O fendmeno puro se apresenta, finalmente, como resultado de todas as expe-
riéncias e experimentos”. Cabe ao sujeito cognoscente executar as operagoes
intelectuais (animicas) para chegar até ele: “A fim de representi-lo, o espirito
humano determina o que é empiricamente oscilante, exclui o casual, separa o
impuro, desenrola o complicado — enfim: descobre o desconhecido” (ibidem,
p.74). Aqui ressurge o que ja foi apontado anteriormente, a maestria do obser-
vador para dominar o proprio processo de se obter conhecimento, processo este
que, para Goethe, ¢ de ambito pratico e nao especulativo: “Em verdade este tra-
balho nao deveria ser chamado de especulativo, pois no fim, ao que me parece,
trata-se apenas das operagoes praticas ¢ autorretificadoras do intelecto humano
comum, que se atreve a se exercitar numa esfera superior” (ibidem).

Nessa tltima passagem, encontram-se dois elementos que merecem desta-
que. O tipo de agdo que o intelecto humano desenvolve atende a duas ordens:
uma pratica e a outra ideal, o que se coloca em relagio a seguinte maxima: “Exis-
te uma suave empiria que se faz, o mais intimamente possivel, idéntica ao objeto
e, desse modo, se torna a propria teoria. Essa intensificagao (Steigerunyg) da
capacidade espiritual, porém, pertence a uma época altamente ilustrada” (Goe-
the, HA v.8, p.302). O que gostariamos destacar é o processo de superagiao de
si através do processo de intensificagdo. O apuro “autorretificador” que remete
a um processo alquimico®! de purificagao através de destila¢do, torna o sujeito
mais proximo do contetido ideal que se manifesta fenomenologicamente no
objeto. E o processo que faz que de nossos olhos seja retirado o véu. A pureza
fenoménica do objeto sé pode ser abarcada através da “purificagio” dos 6rgaos
do sujeito cognoscente, 6rgiaos esses que ja nao sao mais de ordem sensorial,
mas sim de ordem espiritual ou intelectual. Esse serd o tema da conversa entre
Goethe e Schiller que marcara o inicio da amizade intelectual entre os dois.

O texto escrito por Goethe, “Acontecimento feliz” relata a conversa en-
tabulada por eles na saida de uma palestra da Sociedade dos Cientistas Naturais
de Jena em julho de 1794 ¢ continuada na casa de Schiller, onde Goethe passa
a relatar suas ideias acerca da metamortfose das plantas, valendo-se da pena para
desenhar quando as palavras ja ndo eram mais suficientes:

[...] foi entdo que expus a metamorfose das plantas com vivacidade ¢ com
alguns tragos de pena expressivos fiz nascer sob seus olhos uma planta
simbolica [...] quando acabei, abanou a cabega e disse “Isto nao ¢é ne-
nhuma experiéncia, isto é uma ideia”. Eu fiquei perplexo [...] e repliquei:
“Apraz-me muito ter ideias sem o saber ¢, além disso, vé-las mesmo com
os olhos”. (Goethe, 1993b, p.73)

Embora o tema da planta primordial seja de fulcral importincia para Goe-
the naquele momento, a mengao a ela s6 aparece em textos de carater autobio-
grafico (como Viagem a Itilin) ou em cartas, praticamente desaparecendo apos
a publicagio de 1790 da Metamorfose das plantas. O que parece lhe substituir

EsTUDOS AVANCADOS 33 (96), 2019 131



em termos de importancia e relacionado aos estudos de boténica ¢ sua ocupagio
com os principios da prépria metamorfose, conforme aponta Molder (1993,
p-23): “O desaparecimento do termo [planta primordial | parece ter origem na
necessidade de determinar mais exatamente a relagio entre ideia e sensivel, o
modelo que pudesse estabelecer o ponto de reunido do ideal e do sensivel”.

Mais importante do que a fixa¢do de um modelo, mesmo que ideal, o que
parece ser de maior importancia para o processo de conhecimento ¢ a captagio
da dindmica da criagio de formas, dai a importincia que passa a assumir nio
mais o modelo, mas sim o principio origindrio das variadas manifestagoes que se
da a partir da metamorfose das formas de um modo geral, quer seja no caso das
plantas, a planta origindria, ou no caso dos animais, o tipo.

A morfologia repousa sobre a convicgao de que tudo o que ¢ tem também
de se significar a si proprio. Admitimos este principio desde os primeiro
elementos fisicos ate a exteriorizagdo espiritual do homem. No6s voltamo-
-nos imediatamente para o que tem forma. O inorganico, o vegetativo, o
animal, o humano, tudo se dignifica a si proprio e aparece como o que ¢
a0 nosso sentido externo e ao nosso sentido interno. A forma ¢ algo em
movimento, algo que advém. Algo que esta em transi¢io. A doutrina da
forma ¢ doutrina da transformag¢io. A doutrina da metamorfose ¢ a chave
de todos os sinais da natureza. (Goethe, Aufsitze, Fragmente, Studien. LA
I, 10, p.128; apud Molder, 1993, p.27)

Nao se trata de interpor premissas ou hipdteses para guiar o pesquisador
no entendimento do mundo, o que se deve ter como foco sio os objetos de
interesse cientifico enquanto fenomenos ou formas diretamente em conexio
com os sentidos humanos, tanto os que se voltam para o exterior como 0s
que enfocam o interior do homem. Como algo em devir, a forma necessita de
um processo de conhecimento que lhe seja parente. Assim como os objetos
devem ser considerados segundo o processo de metamorfose, assim também a
tormagao do pesquisador da natureza se da de modo a que seus 6rgaos de apre-
ensio do mundo sejam continuamente desenvolvidos. O processo fenoménico
da metamorfose requer um pesquisador da natureza também dindmico ¢ em
processo de transformagio, pois a forma nio perdura temporalmente, ela esta
em um progressivo estado de formagio. Voltamos aqui a um ponto ja mencio-
nado anteriormente, a0 do momento de apreensao do vivente, daquilo “que se
fixa por meio da experiéncia apenas por um instante” (Goethe, HA v.13, p.55).
Esse lampejo que ilumina e leva a compreensio das formas em sua vivacidade
¢ também dos fenomenos s6 é possivel pelo desenvolvimento no pesquisador
da natureza do que Goethe caracterizou como o juizo contemplativo ou juizo
intuitivo (Anschanende Urteilskraft).

Esse ¢ o titulo de um pequeno texto de 1817, no qual discorre brevemen-
te sobre a teoria filoséfica de Kant em relagdo a sua, destacando o que lhe pare-
ce ser uma grande aproximag¢ao com seu proprio pensamento, nomeadamente

132 EsTUDOS AVANCADOS 33 (96), 2019



o conceito de intelectus archetypus, contraposto ao intelecto discursivo, isto é,
aquilo que em nos seria regido por leis 16gicas. A Goethe incomoda a limita¢ao
dada por Kant a possibilidade do conhecimento por parte do sujeito: “nos-
so mestre limita seus pensadores a um juizo discursivo reflexivo, negando-lhes
inteiramente um juizo determinante”. Entretanto Goethe entrevé no préoprio
idedrio do filésofo uma possiblidade de tal superagio, citando o trecho que lhe
¢ conveniente para fundamentar uma possiblidade de parentesco entre suas pro-
prias concepgoes com as de Kant. Nesse trecho, Goethe alude ao fato do filésofo
ora apresentar limites, ora apontar “para além dos limites que ele mesmo havia
delineado”. Goethe se propde neste trecho a realizar uma tarefa que anos mais
tarde assinalaria como tarefa da filosofia alema: “Na filosofia alema, ainda haveria
duas grandes coisas a fazer. Kant fez a critica da razao pura, um acontecimento
incomensuravel, mas que ainda nio fechou o circulo. Falta agora que alguém
capaz, notavel, escreva a critica dos sentidos ¢ do entendimento humano e, caso
isso seja feito com a mesma exceléncia, ndo terfamos muito mais a exigir da filo-
sofia alema” (Eckermann, 17 fev. 1829, p.312 ).

Goethe dizia nao ter inclinagao para filosofia; “para a filosofia propriamen-
te dita, eu nunca tive uma predisposi¢ao particular” (Goethe, 2011, p.79). Por
conseguinte, ndo levou a tarefa a cabo, nio escrevendo nenhuma critica, nem
qualquer outro tipo de livro sobre o assunto. O que nos deixou foram virios
pensamentos de cunho filosofico dispersos em pequenos textos, em aforismos
e cartas, em suas memorias, em relatos de conversas feitos por alguns de seus
secretdrios, em reflexdes inseridas em romances ¢ em poesias. A tarefa dos es-
tudiosos que procuram entender suas postulagdes em relagdo a metodologia
cientifica é tentar tornar esses varios fragmentos em um pensamento continuo e
claro, o que tem sido uma tarefa bastante proficua. Sobretudo por formulagoes
que Goethe faz e que nos parecem a primeira vista conflitantes. Nesse sentido,
a discussdo sobre a possibilidade ilimitada do pesquisador da natureza de com-
preender os fendmenos e objetos naturais esbarra em determinadas colocagoes
que trazem consigo a demarcagio de limites do conhecimento. Goethe adjudica
a Kant um “modo jocosamente irdnico, ora parecendo esforcar-se sem limitar
a0 maximo a capacidade cognitiva, ora apontando para além dos limites que ele
mesmo havia delineado” (Goethe, 2011, p.85). Limites que, conforme vere-
mos a seguir, ele também apresenta, mas de forma bastante distinta.

Goethe ressalta em seu texto de 1817, “Influéncia da filosofia moderna”,
uma concorddncia com as ideias de Kant:

[...] t3o logo se comegou a discutir sobre essa questao, tomei partido do
lado que confere mais honra ao homem, e dei minha plena aprovagio a
todos os amigos que, com Kant, afirmavam: mesmo que todo o nosso
conhecimento ande de mdos dadas com a experiéncia, nem por isso todo
ele nasce dessa mesma experiéncia. Eu estava de acordo também com os
conhecimentos a priori, bem como com os juizos sintéticos a priori. (Go-
ethe, 2011, p.80-1)
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Ele se aproveitava da doutrina kantiana, “assimilando muitas coisas para
meu uso pessoal” (ibidem, p.81). A leitura da Critica do juizo lhe conferiu um
sentimento de prazer e felicidade por ver aproximados “esses dois mundos infini-
tos [cujos produtos | deviam existir por si mesmo” (ibidem, p.82). Estabelecia-se
entdo claramente uma relagio reciproca, mas nao causal entre o mundo da arte
¢ o da natureza: “Alegrava-me o fato de que a arte poética e a ciéncia natural
comparada fossem tao afins entre si, e que ambas as coisas estivessem subordina-
das a mesma capacidade de julgar” (ibidem, p.82). Entretanto, as coincidéncias
de seu pensamento com o que entendia da doutrina kantiana ndo encontravam
eco nos intérpretes do filésofo de Konigsberg de sua época: “Mais de uma vez
aconteceu de alguns admitirem, com um sorriso de admira¢dao, que o que eu
dizia guardava realmente certa analogia com o modo de pensar de Kant, mas
eu dizia coisas diferentes” (ibidem, p.83). K. Hata, ao analisar o parentesco que
Goethe estabelece entre os principios da arte e o da natureza, sintetiza de modo
claro a distin¢do entre ambos como algo resultante de distintos pontos de vista:

Kant analisa a arte sob o ponto de vista do observador ou do espectador
¢ determina a relagao entre natureza e arte como algo derivativo. Goethe,
ele mesmo um poeta, cria obras de arte e experimenta essa relagao. A expli-
ca¢do de Goethe advém, por isso, de um principio dindmico do produtor,
enquanto Kant se ocupa com a teoria enquanto um legislador filosofico.
(Hata, 2017, p.43)

A importancia do processo criador, portanto, serd o grande destaque da
ciéncia goetheana e seu interesse pelo estudo da natureza s6 se concretizard de
forma sistematica e continua apos sua mudanga para Weimar e depois de ja ser
aclamado como poeta. Segundo Dorothea Kuhn (HA v.13, p.562): “A ciéncia
de Goethe possui um pressuposto poético”. O exercicio laboral de criar poeti-
camente como que lhe despertou um sentido para a observagao da natureza, o
que sera fundamental para o assentamento de suas ideias. Esse exercicio pratico
da criagdo o torna sensivel para ressaltar na natureza a capacidade de renovagio
das formas e também para transpor essa agdo criativa como pressuposto tam-
bém para o investigador da natureza, que, para conhecé-la de forma imedia-
ta, deve criar em si os 6rgaos para tal, constituindo-se, segundo acepgao de F.
Amrine (1998), em uma “metamorfose do cientista”. Segundo o germanista
americano, Goethe se coloca em oposi¢do a uma ciéncia da mensuragiao ou da
quantificagao de absolutamente tudo, até daquilo que ndo seria possivel de ser
quantificado, que se baseia em estreitos principios matematicos como uma ten-
tativa de restringir o papel da subjetividade no processo de conhecimento. Para
Goethe isso representaria um “empobrecimento do conhecimento” (Amrine,
1998, p.40), ja para o “cientista convencional, matemadtica ¢ o tnico fiador de
certeza, enquanto percep¢ao e pensar sao as fontes de todos os erros” (ibidem).

Ao pingar e se utilizar do conceito de intelectus archetypus para estabelecer
um didlogo com a filosofia de seu tempo, Goethe acreditava estar se desven-
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cilhando da possibilidade de “adentrar no labirinto” (Goethe, 2011, p.81) da
teoria kantiana e, em didlogo e sintonia com a “filosofia moderna”, adjudicar o
que assinalava como a contraparte necessaria, conforme destacamos acima. Tal
conceito lhe permitiu passar, no terceiro paragrafo do texto em questdo, para
a reunido de dois conceitos que lhe serdao caros e fundamentais: a possibilidade
de se formar imagens como meio de conhecimento de uma natureza em devir e
unitaria, residindo nisso o que caracterizou como “juizo intuitivo”. Esse tipo de
intelecto mencionado por Kant como possibilidade de suprir a caréncia de ima-
gens do intelecto discursivo, Goethe toma nao como possibilidade, mas como
comprovagdo de sua existéncia, indo ao encontro do que procurava desenvolver
com sua ideia de fendbmeno origindrio. Se para Kant a aproximag¢io do divino
se daria pelo lado moral, em Goethe ela surge como desenvolvimento do juizo
intuitivo que desvela a ideia de forma imagética: “No campo intelectual, pode-
ria muito bem acontecer de, mediante a contemplagdo de uma natureza cada
vez mais criadora, nés nos tornarmos dignos da participacao espiritual em suas
produgoes” (Goethe, 2011, p.84). Essa almejada “participagao espiritual” que
muito bem poderia indicar uma poténcia infinita do homem, surge de forma
contraria nos seguintes versos do Fausto, conforme Mefistofeles caracteriza o
homem:

De mundo, sdis, nao tenho o que dizer,
S6 vejo como se atormenta o humano ser.
Da terra ¢ sempre igual o misero deusito,
Qual no primeiro dia, insipido e esquisito.
Viveria ele algo melhor, se da celeste

Luz n3o tivesse o raio que lhe deste;

De Razdo da-lhe o nome, ¢ a usa, afinal,
Pra ser feroz mais que todo o animal.

(Goethe, v.279-289, 2016, p.51)

Surgem assim duas opinides acerca da capacidade criadora do homem.
Enquanto no texto sobre a capacidade de formag¢io de conceitos acerca da na-
tureza alude-se a uma poténcia infinita da natureza da qual o homem poderia
ser participe através do desenvolvimento do juizo intuitivo, a fala de Mefistofe-
les no Fausto reduz o homem a um “deusito desse mundo”, expressando uma
visio do homem que o torna menor, como um ser restrito ao uso instrumental
de suas capacidades intelectivas-racionais, fazendo-o incapaz de promover qual-
quer atitude rumo a um desenvolvimento, ao desdobramento de uma formagao
(Bildunyg). A razao (Vernunft) que foi dada ao homem no ato de criagio como
um tipo de reflexo da prépria luz celeste (Schein des Himmelsreichs) pode ser
considerada um espelhamento do ato criador divino, mas seria usada, segundo
Mefistofeles, apenas como instrumento de dominag¢io, sobretudo da natureza.
O que poderia ser grandiosamente divino e potente restringiu-se a um exercicio
mesquinho da capacidade humana. A ciéncia moderna, conforme se desenvol-
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veu paulatinamente a partir da Renascenga, é assim caracterizada por Meyer-

“Abich (1987, p.351):

Toda ciéncia pressupoe decisoes sobre o que se gostaria de conhecer; isto
¢, o que deve ser apreendido pela investigagdo cientifica. Na ciéncia mo-
derna da natureza, por exemplo, vale a pena saber como os fendmenos
podem ser produzidos e reproduzidos. O ideal do conhecimento — a con-
cepgao orientadora da verdade cientifica a ser buscada — ¢, portanto, des-
de o inicio, um estado de coisas que ¢ compreendido quando podemos
produzi-lo; em outras palavras, ¢ a aquisi¢do de poder na natureza. O juizo
de valor sobre o que vale a pena conhecer precede, entao, o trabalho cien-
tifico, estd em seu pano de fundo e aparece nos objetos da ciéncia apenas
no tipo de interesse que assumimos |...|.

Dessa forma, a ciéncia moderna, por questoes de principios, rejeita o pon-
to de vista e, por conseguinte, a metodologia propostos por Goethe. A sucinta
descri¢io feita pelo fisico alemdo dos propdsitos da ciéncia moderna, torna a ra-
zdo instrumental nela empregada como algo similar ao descrito por Mefistofeles:
o uso da razdo ¢ associado ao uso da violéncia, para que se promova a superagio
da natureza e, como consequéncia, tem-se uma ciéncia voltada para dominio e
subjugacio dela. A superagao estabelecida por Goethe ¢ aquela em que se aban-
dona o uso de nosso senso comum, em busca do encontro da poténcia criadora
no ato de conhecimento enquanto verdade que espelha a “luz celeste”. Assim se
expressa Mefistofeles em referéncia ao que Fausto acabara de renunciar ao reali-
zar o pacto: “Vai-te e despreza o génio ( Vernunft) ¢ a ciéncia, / Do ser humano
a maxima poténcia” (Goethe, Fausto, v.1851-1852). Para que ndo se efetue no
modo de conhecer a natureza um tal abandono, ha de se almejar uma alianga
entre razao e ciéncia que deve ser conseguida através da efetividade do juizo
intuitivo. Tal fim, segundo Goethe, s6 pode ser alcangado pelo aperfeigoamento
da experiéncia, o que garantiria um desenvolvimento continuo da capacidade
de percepgao, transmutado em um olhar da natureza enquanto devir, nio como
um objeto a ser dominado. Assim resume Amrine a distingao entre a metodolo-
gia de Newton e a de Goethe em referéncia ao estudo das cores:

Diante desse deslocamento, de produto por processo, pode-se entender
a repetida insisténcia de Goethe de que seu trabalho cientifico precisava
ser feito para ser entendido. Por exemplo, ele escreve da Italia que seu
“sistema vegetal” ¢ “dificil de escrever em qualquer caso e impossivel de
compreender a partir da mera leitura, mesmo que tudo tenha sido escrito
de forma t3o precisa e adequada” (Goethe HA XI, p.400). A no¢io sutil
de multiplas Vorstellungsarten [tipos de representagdo] de Goethe revela
quao profundamente ele compreendeu que toda percep¢ao é “carregada
de teoria”. Foi em parte por essa razio que Goethe se opOs veemente-
mente ao experimentum crucis de Newton, argumentando que um uni-
co experimento nao prova nada. Igualmente importante era sua nog¢iao
fundamentalmente diferente de experimentagio cientifica. Para Goethe, o
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experimento nao ¢ como um silogismo tinico e pratico, mas sim como uma
pratica artistica voltada para o refinamento da percep¢io de uma pessoa ao
longo do tempo. Novamente, vemos que o objetivo primario da ciéncia,
como Goethe entende, deve ser o autodesenvolvimento, a metamorfose do
cientist. (Amrine, 1998, p.39)

Esse refinamento do cientista apontado por Amrine pode muito bem ser
interpretado em conformidade com as mesmas leis que regem o processo cria-
dor da natureza e que efetivamente podem promover a metamorfose. Essas leis
foram descritas no texto “Esclarecimento sobre o ensaio aforistico A natureza”
(1828), escrito para explicar ao amigo Friedrich von Miiller que havia pergun-
tado a Goethe se o texto encontrado no espélio da Gra-duquesa Anna Amdlia
seria de sua autoria. Apesar do fragmento em prosa, que mais tarde comumente
passou-se a nomear de “A natureza”, possuir um acentuado tom elegiaco e ex-
pressar o pensamento de Goethe por volta de 1780, ele foi escrito pelo te6logo
Georg Christoph Tobler (1757-1812) a quem Goethe conhecera por ocasiao de
uma viagem a Suiga e que estampara naquele ensaio o contetido das conversas
entabuladas. Nele se encontra o resumo das ideias de Goethe desenvolvidas ao
longo dos dez anos de estada em Weimar, uma fase que finda com sua viagem a
Italia por meio da formulag¢io das leis sobre a metamorfose das plantas. No texto
de Tobler-Goethe, a vitalidade da natureza é expressa de forma tal que arrebata
e enreda o sujeito numa teia de eterna produtividade, mas sem que se atenha
detidamente ao aspecto do fenoménico no desenvolvimento das formas, o que
sO seria realizado com os trabalhos posteriores de Goethe. Ainda como tipico
exemplo de expressao das impressdes meramente subjetivas, esse texto atem-se a
expressio do sentimento humano diante da poténcia criadora da natureza:

Natureza! Estamos cercados e envolvidos por ela — incapazes de sair dela
e incapazes de penetra-la mais profundamente. [...] Ela cria eternamente
novas formas; o que vem a existir ndo existiu jamais, € 0 que existia nao
volta a existir — tudo ¢ novo e, mesmo assim ¢ sempre antigo. N6s vivemos
em meio a ela e lhe somos estranhos. Ela fala conosco incessantemente ¢

nio nos confidencia seu segredo. (Goethe, 2011, p.107)

E assim segue adiante o texto de Tobler sem que as formas da natureza se-
jam merecedoras de qualquer destaque ou que se tornem ponto de partida para
o processo investigativo. No texto destinado a esbogar a diferenga com seu pen-
samento de entdo, distante em quase meio século daquele primeiro, o préprio
Goethe aponta a existéncia outrora de “uma espécie de panteismo, imaginando-
-se um inescrutavel, incondicionado, humoristico e autocontraditério ser, subja-
cente aos fendmenos do mundo” (Goethe, 2011, p.111). Faltava naquela época
a consciéncia da existéncia de principios produtivos, vitais, conceituados por
Goethe como polaridade (Polaritit) e intensificacao (Steigerunyg). Em texto de
1805, intitulado “Polaridade”, ele ji havia apresentado sob o este nome “alguns
elementos universais” ou “principios fundamentais” com os quais se produz por
sua interagdo opositiva “a maior diversidade possivel”.3?
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Esses pares de opostos sio ligados a propria materialidade dos fendmenos
¢ objetos, seguindo o principio de “atragao e repulsaio”. O outro principio é
o “impulsionador da natureza” e de ordem espiritual que tem por objetivo o
alcance de uma “ascensao”. Os dois principios retinem em si matéria e espirito
¢ sdo responsaveis pela criagio das formas. Quase uma década antes, Goethe
escrevera o texto “Impulso de formag¢iao” (Bildungstrieb), no qual sintetiza de
forma esquematica sua concep¢ao do que seria a vida. Compreendida entre ma-
téria e forma, a vida apresenta como forgas motrizes para a sua exteriorizagao fe-
nomeénica o seguinte: “capacidade; forga, poder; empenho e impulso” (Goethe,
HA v.13, p.35). Esses aspectos que conferem forma a matéria ndo poderiam ser
entendido, ainda segundo Goethe, “sem o conceito de metamorfose” (ibidem).
Mas tudo isso seria interdito ao pesquisador da natureza sem que lhe fosse des-
pertada capacidade imaginativa através do juizo intuitivo, o que teria acontecido
com o proprio Goethe nos jardins da cidade de Palermo na Itdlia quando tem a
intui¢do do que concebeu como a planta primordial. A ideia lhe perseguia como
se fora um “fantasma” [ Gespenst]. Sua “velha obsessio” de encontrar a matriz

de todas as plantas se concretiza idealmente, conforme relata em carta de maio
de 1787 a Charlotte von Stein:

Diga a Herder que estou bem préximo do segredo da geragiao e da organi-
zagio das plantas e ¢ o mais simples que se poderia pensar. Sob este céu ¢é
possivel fazer as mais belas observagoes. Diga-lhe que ndo tenho mais da-
vidas, que descobri claramente onde se encontra a esséncia das coisas, diga-
-lhe que agora sou capaz de contemplar tudo o mais no Todo e que apenas
alguns pontos precisam ainda de melhor defini¢do. A planta primordial
sera a criagdo mais prodigiosa do universo, pela qual a propria natureza
deverd invejar-me. Com esse modelo e com a chave de acesso a ele pode-se
descobrir um nimero infinito de plantas, em uma série consequente. Isso
quer dizer que, mesmo que ndo existam, sua existéncia seria certamente
possivel, ndo como sombra e aparéncia artistica ou poética, mas sim dota-
das de uma verdade e necessidade interna. (Goethe, 2017b, p.299)

Sem qualquer davida do que ali se deu, Goethe noticia que teve acesso a
“essencia das coisas”. Em seu intimo se revelou uma imaginagio ideal, concebi-
da como uma criagdo puramente metafisico-imagética. O homem se torna cria-
dor e supera assim a natureza por ter a consciéncia do momento de descoberta
do mundo. Goethe estabelece em cada reino da natureza formas primordiais
(Urformen): o granito, o tipo ¢ a planta primordial, mas pouco a pouco abando-
na essa procura pela forma proteica e prefere se enveredar pelo jogo formativo,
se dedicar ao processo de metamorfose e, por conseguinte, ao desenvolvimen-
to da capacidade imaginativa ao observar as formas em constante processo de
transformagdo e de intuir o absoluto nos fen6menos se autodesenvolvendo. O
pensar de Goethe dedicado ao mundo, acaba por se tornar um processo de
autoconhecimento, uma forma de resolver o enigma da esfinge da forma mais
ironica possivel, desviando o olhar de si para fazer com que penetre em si. “O
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ser humano s6 conhece a si mesmo na medida em que conhece o mundo, do
qual s6 toma consciéncia em si proprio ¢ s6 no qual toma consciéncia de si.
Cada novo objeto, bem contemplado, descerra um novo 6rgio em si” (Goethe.
“Importante incentivo por meio de uma tnica palavra engenhosa”; 1823. 2011,
p-102).

Consideragoes finais:

uma bem vinda renova¢ao do olhar da natureza

Como vimos, a forma de Goethe olhar ¢ conceber a dinamica da natureza
nio teve espago ao longo do desenvolvimento da ciéncia hegemonica, baseada
na quantifica¢do e fragmenta¢ao dos objetos de estudo. As discussoes em vida
raramente encontraram eco como em Nees von Esenbeck e em Carl Gustav
Carus, além de em Martius e em Alexander von Humboldt. Dentre os adeptos
da ciéncia cartesiana ¢ newtoniana, Goethe sé recebeu descrédito e criticas. Sua
descoberta do osso intermaxilar feita em 1784 ficou conhecida apenas por pou-
cos ¢ desconhecida por parte do grande publico. Assim também seus trabalhos
de osteologia, sobretudo a respeito da teoria do desenvolvimento do cranio a
partir dos ossos das vértebras, que foi recusada em 1859 por Thomas Henry
Huxley.

Os fundamentos de seus pensamentos foram timidamente publicados. Os
12 ntimeros dos cadernos dedicados a morfologia de 1824 tiveram uma peque-
na tiragem: 1.000 exemplares da primeira série ¢ 500 da segunda, contribuin-
do para o quase desconhecimento dessas atividades de Goethe. Saliente-se que
a época o florescimento das publica¢des cientificas comega a se incrementar e
Goethe ¢ cada vez mais tido como um estranho no ninho ou apenas como um
diletante. Embora varios professores da Universidade de Jena tenham trabalha-
do com ele, como Justus Christian Loder (estudos de anatomia), Karl Batsch e
Franz Joseph Schelver (estudos de botanica) e nomes da ciéncia de entdio como
Kaspar Maria Graf von Sternberg, Hans Christian Oested e Jons Jacob Berzelius
tenham em seus anos de velhice trazido o nome de Goethe no seio de algumas
discussoes cientificas, seus principios permanecerem como uma alternativa a ci-
éncia hegemonica. Seus escritos sobre morfologia encontraram alguma resso-
nancia, sobretudo os estudos sobre as folhas e seu desenvolvimento, enquanto
sua mais cara doutrina, a respeito das cores, foi recebida entusiasticamente ape-
nas em seu circulo de amigos, sendo criticada veementemente na parte em que
se opoe a Newton. De sua portentosa obra sobre as cores, apenas a parte sobre
o “Efeito sensivel-moral da cor” ¢ a “Parte histérica” foram merecedoras de des-
taque em variados ambitos do conhecimento, como a psicologia ¢ a histéria da
ciencia. Também de consideravel recepgao foram seus experimentos acerca das
cores fisiologicas que resultaram da observagio da atividade do olho na geragio
de cores.

Quando se pdoe um pequeno pedago de papel ou qualquer objeto de seda de
cor viva sobre um quadro branco moderadamente iluminado, e se olha fixamente
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para a pequena superficie colorida, removida depois de certo tempo sem que os
olhos se movam, o espectro de uma outra cor deverd ser visto sobre o plano branco.
Mesmo que o papel colorido permanega no lugar, ao se olhar para outra parte do
plano branco os fendmenos cromaticos também poderio ser vistos, pois surgem de
uma imagem que doravante pertence ao olho. (Goethe, 1993c, p.62, grifo meu)

Essa descri¢io de uma experiéncia da parte “Imagens coloridas” da Dou-
trina das cores se encerra com a afirma¢io do pertencimento de determinadas
cores ao olho, que ¢ concebido por Goethe ndao como um mero “captador” de
sensagdes, mas sim como um agente na produgdo de fendmenos. O olho ¢ capaz
de produzir cores, embora fugazes, mas tao reais quanto aquelas do mundo ex-
terior, que classifica como fisicas e quimicas. O que ressalta aqui ¢ a capacidade
de se produzir elementos, o que, a principio, somente a natureza poderia fazer.

Essa relagao entre o interior e o exterior ¢ formulada por Goethe em fran-
ca alusdo ao neoplatonismo e dele retira a ideia de correspondéncia e unido entre
as leis de elaboragao do mundo, as leis divinas do grande pagdo, e as leis que
dormitam no interior do homem:

O olho deve sua existéncia a luz. De 6rgdos animais a ela indiferentes, a
luz produz um érgio que se torna seu semelhante. Assim o olho se forma
na luz e para a luz, a fim de que a luz interna venha ao encontro da luz
externa.

Lembremos aqui a antiga escola jonica, que com toda a gravidade sempre
repetiu que “O igual s6 ¢ conhecido pelo igual”. Recordemos também as
palavras de um antigo mistico [Plotino], que em rimas alemias podem ser
expressas assim:

Se o olho nio tivesse sol,

Como veriamos a luz?

Sem a for¢a de Deus vivendo em nds

Como o divino nos seduz?

(Goethe, 1993c, p. 44-45)

Apo6s o império da racionalidade iluminista, Goethe insere em um texto
que almeja ser considerado de rigido teor cientifico conhecimentos antigos que
prescindem do intelecto discursivo, fomentando impulsos que poderiam propi-
ciar a intui¢do, o imagético. Esse aspecto mistico-religioso do pensamento goe-
theano repercutiu pontualmente no inicio do século XX na arte (W. Kandinsky,
Paul Klee, Antonio Gaudi), na filosofia (Ludwig Wittgenstein) ¢ na psicologia
(Carl G. Jung). Diversos cientistas também tomaram seus pensamentos como
auxilio no desenvolvimento de outras formas de conceber o mundo e de enten-
dimento sobre ele, como, por exemplo, Werner Heisenberg, um dos pilares da
fisica quantica, que assim se expressou sobre Goethe:

No6s podemos ainda hoje aprender com Goethe ja que ao privilegiar um
determinado 6rgao, o da analise racional, deixamos embotar todos os ou-
tros; de modo que se trata muito mais de tomar a realidade com todos os
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orgios que nos foram dados e nos entregarmos a isso, de tal forma que
essa realidade também espelhe o essencial, o “unitirio, o bom e o verda-
deiro”. (Heisenberg, apud Bican; Wenzel, 2012, p.260)

Ao final do século XX, também podemos vislumbrar uma possibilidade de
continuidade do didlogo com Goethe, através, por exemplo, da drea do design
e da arquitetura pelo surgimento da biomimética, concepgao pela qual o olhar
para a natureza ¢ a harmonia existente nela fornecem inspira¢io para a criagao de
objetos e formas que possam trazer para a vida humana a sabedoria harmoniosa
nela contida. Assim resume Janine M. Benyus em seu livro de 1997 os principios
da nova disciplina, que se vale de duas palavras gregas para compor o nome:
“BI- O - MI - ME - TI - CA [Do grego bios, vida, e mimesis, imitagio|”, es-
tabelecendo seus trés principios basilares: “1. A natureza como modelo; 2. A
natureza como medida; 3. A natureza como mentora” (Benyus, 2007, p.8 ).
Baseando-se na imitagdo e inspiragdo da natureza buscam-se solu¢des para situa-
¢oes da ciéncia do presente: “A biomimética ¢ uma nova forma de ver e valorizar
a natureza. Ela inaugura uma era cujas bases assentam nio naquilo que pode-
mos extrair da natureza, mas no que podemos aprender com ela” (ibidem). E
ja existem estudos que procuram entrelagar o pensamento goetheano com essa
nova forma de se conceber objetos e espagos: “Acreditamos que o método de
Goethe pode ser empregado junto com o processo de design tradicional e tem o
potencial de mudar fundamentalmente os relacionamentos dos designers com a
natureza e, finalmente, com sua visio de mundo” (Irwin; Baxter, 2008, p.137).
A mudanga do olhar para a natureza implica em uma nova forma de interagio
com o mundo e consigo mesmo.

Nio se quis neste trabalho fazer uma apologia idealista a0 pensamento
goetheano acerca da natureza, nem tragar em detalhes os varios caminhos por
ele percorridos. A intengio foi a de apresentar a possibilidade de se resgatar uma
visao prazerosa da natureza, na qual o dominio seja suplantado pela empatia e
que nos possibilite olhar para o vivente com mais vagar, procurando nao a sub-
tragio de elementos cada vez mais essenciais para o estilo de vida que se escolheu
levar, mas sim apresentando a alternativa, a possibilidade de novas escolhas, nio
tao praticas, mas que resgatam o humano em cada um de nés. Se ¢ de utopia que
se faz o futuro, Goethe estard inscrito nele.

Notas

1 Foram utilizadas como referéncia as edi¢oes da obras completas de Goethe as seguin-
tes abreviaturas: HA Hamburger Ausgabe / MA Miinchener Ausgabe / WA Weimarer
Ausgabe.

2 Goethe. Epigramas venezianos, HA v.1, p.181.

3 Essa lacuna tem sido paulatinamente suprida neste século no Brasil com a publicagio de
ensaios acerca da atividade cientifica de Goethe, assim como pela tradugio e publicagio
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de coletineas de seus textos sobre o tema, assim como pela pesquisa em universidades
refletidas em esparsas monografias e teses.

4 Com o grio-duque, se empenhou por dotar a Universidade de Jena com os mais mo-
dernos instrumentos de Otica e fisica da época, o que teve como consequéncia direta
o desenvolvimento industrial da cidade como um dos maiores centros de otica da Ale-
manha.

5 Base da hodierna Biblioteca Anna Amalia, uma das mais famosas bibliotecas do mundo.

6 Johann Kaspar Lavater (Zurique, 1741-1801), pastor, filosofo, poeta, tedlogo suico,
considerado como o fundador da fisiognomia, estudo dos semblantes das pessoas para
o delineamento de caracteristicas da personalidade. Seu livro Physiggnomische Fragmen-
te zur Beforderunyg der Menschenkennitnis und Menschenliebe (1775-1778) contou com
a colaborag¢io de Goethe.

7 Friedrich Heinrich Jacobi (Diisseldorf 1743 - Munique 1819), embora hoje raramente
mencionado, foi uma das personalidades filoséficas mais populares na Alemanha da
época, autor de varios livros com criticas a Kant ¢ a Schelling.

8 Disponivel em: <http://www.zeno.org/Literatur/M /Goethe,+Johann+Wolfgang/
Briefe /1812>.

9 Na série sobre a morfologia, Goethe reuniu seus antigos textos sobre botinica, anato-
mia ¢ zoologia em conjunto com outros de carater mais autobiografico. Nos tltimos
cadernos dessa série, encontramos além de pequenos tratados, exposi¢io de observa-
¢oes ¢ aforismos de Goethe, textos de amigos colaboradores. Na segunda série, Goethe
reuniu textos sobre éptica, estudos sobre as nuvens, sobre previsdes do tempo e de
geologia.

10 Goethes nachyelassene Werke. Hrsg. v. Eckermann und Riemer. 20 Bde. (Band 41-60 der
Ausgabe letzter Hand). Stuttgart, Tibingen: Cotta 1832-1842. Os volumes 50 a 60
reinem os textos de ciéncia da natureza.

11 As duas edigoes sio: Grofie Cotta-Ausgabe: Sammtliche Werke in 40 Binden. Volls-
tindige, neugeordnete Ausgabe. Stuttgart, Tiibingen: J. G. Cotta, 1840. Dazu: Reg.-
-Bd. 1842; Hempelsche Ausgabe: Werke. Nach den vorziiglichsten Quellen revidirte
Ausgabe. 36 Tle. in 23 Bdn. Berlin: G. Hempel o. J. (1868-79). [ Mitarbeiter: W. v.
Biedermann, H. Diintzer, u. a. Erste kommentierte Goethe-Ausg. |

12 Goethes Werke. Vollstindige Ausgabe letzter Hand, Bd. 1-40. Stuttgart; Tiibingen: Cot-
ta, 1827-1830.

13 A primeira se¢do foi composta por 55 obras literdrias distribuidos em 63 volumes
(1887-1918) com 27.409 paginas; a segunda se¢io com 16 volumes (1890-1904)
reuniu 15 escritos de ciéncia natural em com 16.120 pdginas; a terceira, reunindo os
didrios somaram 16 volumes (1887-1919) com 6.120 pdginas ¢ a quarta se¢do com a
compilagio da correspondéncia de Goethe comp6s 50 volumes (1887-1912).

14 Weimarer oder Sophienausgabe: Goethes Werke. Hrsg. im Auftrage der Grolherzogin
Sophie von Sachsen. Abtlg. I-IV. 133 Bde. in 143 TIn. Weimar: H. Bohlau, 1887-
1919. Repr. [Tb.-Ausg.] Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1987. A edigio
¢ dividida em cinco partes: I. Obras (55v); II. Escritos natural-cientificos (13v); I1I.
Didrios (15v); IV. Cartas (50 v).

15 Todas essas edigoes foram digitalizadas e podem ser acessadas em: https: / /de.wikisource.
org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe.
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16 Esenbeck era uma ferrenho admirador das ideias de Goethe acerca da metamorfose da
plantas e passa a enviar para Weimar os exemplares da publicagio Nova Acta Physico-
-Medica Academine Caesareae Leopoldino-Carolinae Naturae Curiosorum. Goethe,
por sua vez em retribui¢do, envia os exemplares do jornal que comegara a publicar em
1817, Zur Naturwissenschaft siberhaupt, besonders zur Morphologie.

17 Goethea ¢ uma designagio geral para varios tipos de plantas da familia das malvaceas que
florescem no tronco e sdo tipicas da mata atlantica.

18 Como parte das comemoragoes do centendrio da morte de Goethe, foi plantada em
1932, por iniciativa de Roquette Pinto, uma muda no jardim do Petit Trianon da
Academia Brasileira de Letras. Em 2001, foi promulgada a Lei Municipal N° 1887,
de 24/10,/2001 , que cria a Reserva Bioldgica da Goethe no bairro de Itaipu (Ni-
ter6i, RJ): “A criagio da mencionada Reserva objetivou a prote¢io global da flora
e fauna locais, com extensio de dez hectares, em honra ao notivel Cientista e Lite-
rato Johann Wolfgang Goethe, Cidadio da Humanidade, no ano do centenirio de
seu falecimento” (Disponivel em: <https://leismunicipais.com.br/a/rj/n/niteroi/
lei-ordinaria/2001,/189 /1887 /lei-ordinaria-n-1887-2001-autoriza-o-poder-execu-
tivo-a-criar-o-espaco-memorial-da-reserva-biologica-goethea-em-itaipu-em-resgate-
-historico-da-primeira-e-mais-antiga-unidade-de-conservacao-ambiental-municipal-
-instituida-no-brasil>).

19 A primeira descri¢do da planta, Goethea, novum platarum genus, foi publicada na Nova
Acta Leopoldina em 1823.

20 Goethe. Die Schriften zur Naturwissenschaft. Vollstindige mit Erlduterungen versehe-
ne Ausgabe im Auftrage der Deutschen Akademie der Naturforscher Leopoldina be-
griitndet von K. Lothar Wolf und Wilhelm Troll. Herausgegeben von Dorothea Kuhn
und Wolf von Engelhardt. Weimar: Hermann Bohlaus Nachfolger, 1947 ff. A edi¢do
¢ composta de trés partes: LA I (11 volumes; textos de Goethe); LA II (10v; comple-
mentos ¢ comentdrios); LA III (2v; indice geral, de citagdes e referéncias).

21 Além dos textos de cunho natural-cientifico, também fazem parte da edigio comenta-
rios de personalidades da época, assim como poesias, trechos de obras, sobretudo de
Fausto, Wilhelm Meister ¢ Afinidades eletivas, partes de obras de cunho autobiogrifico,
cartas ¢ didrios de Goethe que possuem relagio com seus interesses ¢ estudos cientifi-
cos. Os textos foram editados por area de estudo ¢ ordenados cronologicamente.

22 Conforme aponta Nutt-Kofoth (2005, p.100): “De um ponto de vista histérico-cien-
tifico, a Edigao de Weimar é tida como uma obra do positivismo”.

23 Disponivel em: <http://www.hin-online.de/index.php/hin/article /viewFile /220 /
409/65>. Acesso em: 12 fev. 2019.

24 Assim se refere Heinrich Heine a Goethe em seu livro Quadros de viagem ( Reisebilder):
Heinrich Heine. Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke (DHA). Hamburg: Ho-
ffmann und Campe, Band VI, 1973, p.146.

25 Ilustragio de Johannes van Someren para o livro de Gerard Blaes (Blasius), Anato-
me animalinm, tervestrium vaviorum, volatilium, aquatilium, serpentum, infectorum,
ovorumaue, structuram naturalem (Amsterdam, 1681). Disponivel em: <https://
www.milestone-books.de /pages,/books /001776 /gerard-blaes-blasius /anatome-ani-
malium-terrestrium-variorum-volatilium-aquatilium-serpentum-infectorum-ovorum-
que>. Acesso em: 12 fev. 2019.
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26 A influéncia de Espinosa em Goethe ¢ assunto ji atestado pela critica, sobretudo pela
formula lapidar ben kai pan (tudo e todo), caracteristica ndo s6 em Espinosa, como em
Giordano Bruno, ambos alvo de intensas leituras por parte de Goethe. O interesse de
Goethe por Espinosa se inscreve no interesse geral que as ideias do filésofo despertaram
na Alemanha de final do século XVIII pela publicagdo do livro de F. H. Jacobi, Sobre o
doutrina de Espinosa em cartas ao senhor Moses Mendelssohn (1785), que desencadeou a
chamada “disputa panteista” (Pantheismusstreit).

27 J. W. von Goethe, “Testamento” (Goethe, 1986, p.233-5).

28 Publicado na segunda série dos cadernos “Sobre ciéncia da natureza em geral 11, I,
1823 e escrito na mesma época que as “Contribui¢des para a éptica”, texto preliminar
do que mais tarde veio a ser a “Doutrina das cores”. O ensaio seria um preficio ao
texto, mas acabou ndo sendo utilizado por Goethe com esse propésito.

29 Essa caracterizagdo encontra-se em carta de Goethe de 28 de agosto 1796 ao anato-
mista Samuel Thomas Soemmerring: “[...] por que ndo deverfamos nds, empiristas ¢
realistas, conhecer também aqueles que nos cercam e entender nossa vantagem? (Goe-

the, WA-IV, Bd. 11, S. 177).

30 Manuscrito editado postumamente na Edicao de Weimar com este titulo e em outras
edigdes com “Fendmeno puro” e como anexo a uma carta a Schiller de 17 jan. 1798,
na qual Goethe submete o texto a aprecia¢io do amigo de ideias: “Quero lhe escrever
a seguir um resumo geral, a fim de que possa apresentar meu método, o objetivo e
sentido do trabalho” (Goethe, HA v.13, p.567).

31 Ver nota em HA v.13, p.568.
32 Desse modo formam-se os pares “nds ¢ os objetos; luz e escuridio; corpo e alma;
duas almas; espirito e matéria; Deus ¢ o mundo; pensamento ¢ expansio; ideal e real;

sensibilidade e razdo; fantasia ¢ intelecto; ser ¢ anseio; duas metades do corpo; direita
¢ esquerda; respirar; experiéncia fisica: im3” (Goethe, “Polaridade”. 2011, p.77-78).
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REsumo — O nome de Goethe é comumente associado a sua vasta produgio literdria,
sobretudo a Fawusto ¢ Wilhelm Meister. Os conceitos de romance de formacio e de lite-
ratura mundial também estdo intrinsicamente relacionados a seu idedrio estético. En-
tretanto, o que escapa a maioria dos leitores de sua obra é que esses conceitos também
surgem conexos a uma ag¢do voltada para o conhecimento do mundo. A inteng¢io deste
trabalho é expor alguns preceitos conceituais que nortearam Goethe em sua a¢io de
desvelamento dos segredos do mundo, contribuindo para uma extensio do conceito de
formacdo para além do mundo das letras e vé-lo como parte imprescindivel da pratica
cientifica goetheana.
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Goethe e sua “rede brasileira”:
o Brasil visto de Weimar

SYLK SCHNEIDER'

Introdug¢ao

PRIMEIRA VISTA, “Goethe e o Brasil” parece ser um tema pouco produ-

tivo. Contudo, praticamente ndo existe outro pais nio europeu com o

qual Goethe tenha se relacionado tio intensamente quanto com o Bra-
sil. O que originou seu interesse pela América do Sul foi a amizade com Alexan-
der von Humboldt. No Ano Humboldt de 2019, quando a Alemanha e a Amé-
rica do Sul celebram os 250 anos de nascimento desse “segundo descobridor da
América”, nao podemos enfatizar suficientemente o quao importante Alexander
von Humbodt foi para o grande interesse — nao apenas de Goethe — pela Amé-
rica do Sul e pelas novas disciplinas cientificas.

Contudo, Humboldt ndo pdde viajar ao Brasil. A abertura do maior pais
da América do Sul depois da fuga da casa real portuguesa é um fato que desper-
tou a curiosidade dos cientistas e estudiosos ¢ também os sonhos dos pobres que
sofriam com as Guerras Napoleonicas. Quando o casamento da princesa Leo-
poldina com o principe portugués, que vivia no Brasil, possibilitou que cientistas
fossem enviados ao Brasil, Sachsen-Weimar também quis enviar alguns. Essa em-
preitada acabou nao dando certo, mas desde entao Goethe dedicou um interesse
cada vez maior a esse enorme pais, nao apenas a encargo do seu principe. Para
obter novas informagoes, ele aproveitou uma enorme rede de relagdes pessoais.
Acresce-se a isso o fato de ele ter preferido, como personalidade famosa que era,
atrair para si visitantes que pudessem lhe contar coisas sobre o Brasil. A Editora
Nave de Florianépolis planeja neste ano publicar uma edi¢ao aumentada do
meu livro A viagem de Goethe no Brasil.' Neste texto, gostaria de antecipar, uti-
lizando as publicagoes de Weimar sobre o Brasil, a importincia dessa pequena
cidade para a recep¢ao do Brasil no espago de lingua alema no inicio do século
XIX. Além disso, partindo do exemplo dos dois primeiros pesquisadores da
Alemanha e da Austria que viajaram ao Brasil e com os quais Goethe manteve
contato, demonstro aqui o quiao profundo e amplo era o interesse de Goethe
pelo Brasil.

Um deles ¢ Wilhelm Ludwig von Eschwege, o “pai da geologia brasileira”,
que publicou a segunda parte do seu livro Journal von Brasilem 1819, ou seja,
duzentos anos atrds, justamente em Weimar. O outro é Johann Emanuel Pohl.

Em 2011,/2012, o Instituto Martius Staden publicou uma bibliografia da
literatura em lingua alema sobre o Brasil com as publica¢des que vieram a lume
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até o ano de 1900. No total sio 905 titulos. O Grafico 1 mostra todos os locais
nos quais foram publicados mais de 10 titulos sobre o Brasil até¢ o ano 1900.
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Grifico 1 — Locais nos quais foram publicados mais de 10 titulos sobre o Brasil até o

ano 1900.

Obviamente evidencia-se aqui o desenvolvimento do mercado livreiro.
Enquanto nos dois primeiros séculos apds o descobrimento do Brasil (ou seja,
antes de 1700) surgiram apenas 97 publica¢des em lingua alema sobre o Brasil,
no século seguinte — de 1700 a 1799 — foram publicadas 132 e, até 1900, um
total de 676 obras sobre o Brasil.

Se dividirmos o século XIX, salta aos olhos imediatamente a posi¢do es-
pecial de Weimar entre os anos 1800 e 1832: 21 publicagdes sobre o Brasil; e
se considerarmos também Iena — fala-se frequentemente da “dupla cidade” de
Weimar-Iena —, chega-se a um total de 24 publica¢oes, contra Viena com 19 e
Hamburgo e Berlim com 18 publicagoes cada até 1832.

Como ¢ possivel que uma cidade tio pequena quanto Weimar? publicasse
mais livros sobre o Brasil do que as grandes “cidades do livro” de Leipzig, Ber-
lim, Hamburgo, Viena e Frankfurt?

Em Weimar publicavam-se nessa época sobretudo obras cientificas com
contetido botianico e geogrifico, bem como relatos de viagens. Além dessas
obras de Weimar elencadas na bibliografia do Instituto Martius Staden, a edito-
ra cartografica Landes-Industrie-Comptoir publicou uma variedade de revistas
e cadernos que ndo apareceram na estatistica. Assim, é possivel encontrar cerca
de 100 fontes sobre o Brasil nas revistas Allgemeine Geographische Ephemeri-
den ¢ Newe Allgemeine Geographische Ephemeriden. Em outras publicagoes da
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casa editorial de Bertuch também se encontram fontes sobre o Brasil, como no
Bilderbuch fiiv Kinder | Livro de figuras para criangas|, na revista Allgemeines
Deutsches Gartenmagazin | Revista Alema Geral de Jardinagem] ¢ mesmo no

Journal des Luxus und der Moden | Jornal do luxo ¢ das modas]. Em 1800, o Ins-
tituto Geografico de Weimar era o principal produtor de mapas do Brasil.

Biblioteca dos relatos de viagem

Em 1806 vem a lume a primeira publicagio maior sobre o Brasil na casa
editorial de Friedrich Justin Bertuch: Reise nach Brasilien und Aufenthalt daselbst
wn den Jabren 1802 und 1803 | Viagem ao Brasil ¢ estada ali nos anos de 1802 ¢
1803] de Thomas Lindley, traduzida em partes e publicada por Theophil Friedri-
ch Ehrmann — o escritor e gedgrafo falecido em Weimar em 23 de abril de 1811.

Em seu relato preliminar, Theophil F. Ehrmann descreve de maneira mui-
to acertada a dificuldade em obter novas noticias sobre o Brasil:

Ainda temos muito poucas noticias novas e satisfatorias sobre esse pais tao
peculiar em tantas maneiras que ¢ o Brasil, de modo que qualquer con-
tribui¢ao para ampliagdo do conhecimento sobre esse pais deve ser bem-
-vindo, por pouco util que possa parecer. De fato, temos diversos relatos
mais recentes de viajantes que em suas viagens visitaram um ou outro porto
brasileiro, nos quais especialmente navios ingleses atracavam para trazer
suprimentos a bordo [...].

Dos portugueses, os donos dessa terra, cuja politica mesquinha é bastante
contraria aos progressos do planeta, hd muito ndo recebemos novas noticias
sobre o estado atual do rico Brasil, ¢ tampouco podemos esperar receber
alguma logo, pois o governo portugués procura ocultar cuidadosa e teme-
rosamente na maior obscuridade as fontes principais da sua riqueza, e por
isso provavelmente nenhum estrangeiro conseguiu pesquisar mais a fundo
esse pais desconhecido, o que por conseguinte faz com que nos faltem re-
latos a respeito dele.?

Essa situagdo s6 se alterou com a fuga da casa real portuguesa para o Brasil
em 1807 /1808, para escapar as tropas de Napoledo. A sede de governo do Im-
pério Portugués ja nao era mais Lisboa, mas sim o Rio de Janeiro. O imperador
portugués permitiu entdo a abertura dos portos, a imprensa, o comércio do
Brasil com outros Estados além de Portugal, a fundacao de universidades e aca-
demias. Foi também nessa época que se permitiu pouco a pouco que visitantes
estrangeiros viajassem pelo pais.

A Gra-Bretanha teve papel crucial na fuga da casa real portuguesa: ela fez
que isso se pagasse por um tratamento preferencial no comércio. Assim, os in-
gleses foram os primeiros estrangeiros que puderam pisar os pés no interior do
Brasil. Esses relatos de viagem foram publicados logo na Inglaterra, ¢ em segui-
da foram traduzidos para o alemio e publicados sobretudo em Weimar.

Karl S. Gothke, em sua obra Goethes Weimar und die Grosse Offnung in die
weite Welt, demonstra de maneira bastante convincente a influéncia que as no-
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ticias do agente literario Johann Christian Hiittner de Londres tinham sobre as
encomendas da Biblioteca do grio-ducado. Londres, a poténcia maritima, cer-
tamente possuia os maiores conhecimentos sobre os continentes ultramarinos.
O grio-duque Carl August se interessava muito por esses relatos de além-mar, e
solicitou que Goethe os encomendasse ¢ também os fizesse traduzir.

Numa carta de Carl August a Goethe, de 6 de dezembro de 1819, ¢ possi-
vel perceber muito bem os motivos do duque para apoiar as tradugdes (aqui nao
de Bertuch, mas a revista Ethnographisches Archiv de Bran em Iena):

[...] principalmente aprendi a valorizar esses A[rquivistas| E[tnograficos|
ao comparar o trabalho deles com o de Bertuch no Journal der Reisen ¢
na Violkerkunde. Por esse motivo estou adquirindo livros ingleses, como
demonstrado p. ex. pelos seguintes, e com isso adquiro para mim o con-
forto pessoal de conseguir ler em excertos dos A[rquivistas | E[ tnograficos|
rapidamente aquilo que eu desejava saber, enquanto eu ainda nao tiver con-
di¢oes de estudar eu mesmo os livros escritos numa lingua que eu ainda nao
domine bem o suficiente para 1é-los fluentemente sem diciondrio. Oferega
aos Alrquivistas| E[tnograficos] que editem a sua maneira ¢ publiquem
rapidamente os livros que lhes forneci e ainda lhes fornecerei. [...] Se eu
pudesse manter o A[rquivo] E[tnogrifico] em pleno funcionamento ao
encomendar esses livros ingleses recentes, entdo isso me seria ndo apenas
agradavel, mas também muito interessante no tocante ao conforto e a sede
por novidades, gentes, povos ¢ geografia regional. Naturalmente os origi-
nais devem ser incorporados a biblioteca daqui ou de Iena. Cuide disso pra

mim, sim? C.A.*

O interesse do duque ¢ determinante para as encomendas. Até hoje s6 foi
possivel comprovar indiretamente se houve um acordo semelhante com Bertu-
ch, pois muitos dos originais mencionados nos relatos de Hiittner reaparecem
em tradugdo na biblioteca de relatos de viagens.

Devido a esse grande interesse, a Biblioteca Anna Amalia possui um dos
maiores tesouros de literatura de viagem histérica (no original e em tradu¢io
alemi) entre os anos 1819 e 1828, o ano de morte de Carl August, incluindo
também muitos livros sobre a América do Sul e o Brasil.

O principe Maximilian Wied zu Neuwied

e o Landes-Industrie-Comptoir

Provavelmente a maior publica¢io sobre o Brasil na casa editorial de Ber-
tuch ¢ da pena de Maximilian Wied zu Neuwied.

Desde muito cedo o publico de Weimar acompanhou com grande inte-
resse a viagem de Maximilian Wied zu Neuwied ao Brasil entre 1815 ¢ 1817. Ja
em 1816, Goethe se informou com Isaak Gerning em Frankfurt a respeito de
novidades da viagem do principe.

Ja em 1818, Bertuch publicara no volume 3 das Newen Geographischen
Ephemeriden (p.79-91), sob a rubrica “Noticias mistas” as “Breves noticias so-
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bre o andamento da minha viagem ao Brasil entre os 13 ¢ 23 graus de latitude
sul. (Enviadas a pedidos do sr. professor Oken de Iena, por Maximilian, principe
de Wied-Neuwied)”.

Na carta de 21 de abril de 1818, Bertuch escreveu sobre isso ao principe:

O esbogo escrito por Vossa Senhoria a respeito da Vossa tao interessan-
te viagem ao Brasil [...] eu incorporei nas minhas A. Geographischen
Ephemiriden a partir da Isis [ ... ], pois desde o comego tomei como um
mandamento colecionar ali todas as noticias sobre viagens cientificas.’

A publicagao do relato de viagem do principe ainda foi feita por Bron-
ner. Contudo, o principe Maximilian parece ter se decepcionado com ele ¢ na
sequéncia encomenda a Bertuch e Froriep a edi¢do das suas Abbildungen zur
Naturgeschichte Brasiliens in 15 Lieferungen zu je 6 kolovierten Tufeln und den
dazugehorigen Textblittern | Lustracoes da historia natural do Brasil em 15 lotes
com O tabuletas colovidas e as folbas de texto corvespondentes| de 1822 a 1831 em
Weimar. Acrescem-se a isso os trabalhos sobre a histéria natural do Brasil com
um total de 3.258 paginas, divididas em quatro volumes. Assim, esta ¢ a maior
obra publicada por Maximilian Wied zu Neuwied.¢

No diario de Goethe aparece em 20 de julho de 1820 a entrada “Reise
des Prinzen Newwied” (“Viagem do principe Neuwied”); em 20 de margo de
1821, “Die Zeichnungen vom Prinzen von Newwied auf ein Billet von Froviep
an Sevenissimum gesendet” [ “Os desenhos do principe de Neuwied enviados a
Serenissimum num bilhete de Froriep”];” em 22 de margo, lé-se “Die Vigel und
Thiere des Prinzen von Newwied angesehen” [ “Vistos os passaros e animais do
principe de Neuwied”].?

Ele parece ter gostado dos livros, pois em 30 de junho de 1821 manda
vir o livreiro Hoffmann: “Buchhindler Hoffmann mit Prinz von Neuwied und
Kotzebue’s Reisen” [ “Livreiro Hoffmann com as viagens do principe von Neu-
wied e de Kozebue”].” Podemos ver o entusiasmo dele nos seguintes anais: “In
ferne Regionen versetzen uns die Zeichnungen zu des Prinzen von Neuwied Dur-
chlaucht brasilianischer Reise: das Wundersame der Gegenstinde schien mit der
kiinstlerischen Darstellung zu wetteifern” [ “Os desenhos de Sua Alteza o principe
von Neuwied referentes a sua viagem ao Brasil nos transportam a regioes longin-
quas: o curioso dos objetos parecia competir com a representacdo artistica”].1?

Goethe ¢ Wilhelm Ludwig von Eschwege

O relato de viagem de Eschwege intitulado Journal von Brasilien foi pu-
blicado em dois volumes na editora de Bertuch em 1818 ¢ 1819. Provavelmente
ele foi o primeiro em Weimar a fornecer relatos sobre o Brasil por experiéncia
propria, tanto ao principe quanto a Goethe.

Wilhelm Ludwig von Eschwege nasceu em 15 de novembro de 1777 na
casa senhorial do solar Aue. Cresceu ali juntamente com Wilhelm Rehbein, cujo
pai era administrador do solar de origem de Eschwege. Posteriormente Wilhelm
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Rehbein seria uma pessoa importante na relagiao entre Goethe e Eschwege. Des-
de 1816 foi médico da corte de Weimar, ¢ desde 1819 médico da casa de Goe
the.

De 1776 a 1799, Eschwege estudou primeiro direito, depois medicina e,
por fim, mineragao ¢ metalurgia em Gottingen. Ali também fez contato com o
circulo de Johann Friedrich Blumenbach (1752-1840), o anatomista e natura-
lista que desde 1776 fora catedratico de medicina em Gottingen. Baumbach foi
mentor de varios naturalistas posteriores!! que viajaram pelo mundo, entre eles
também von Langsdorft, que posteriormente participou da circunavegagao sob
o comando de Krusenstern e foi embaixador russo no Brasil. Ali ele reencontra-
ria também Eschwege.

Blumenbach manteve intensa correspondéncia com Goethe, na qual tam-
bém tratou frequentemente de assuntos relativos ao Brasil, mesmo muito antes
do verdadeiro segundo redescobrimento do Brasil.'?

Mesmo tendo sido entusiasmado por Blumenbach e recebido desse e de
muitos outros estimulos para empreender uma viagem cientifica, Eschwege
mudou-se em 1799 para Marbach, concluindo ali em 1800 seus estudos de
mineragao ¢ metalurgia. Em 1801, por intermédio de um amigo de seu pai,
obteve uma vaga sem saldrio como assessor de mineradores em Richelshausen.
Estabeleceu-se em Nentershausen, e fazia refei¢des com seu parente e antigo
preceptor, o sr. von Baumbach.!® Ali apaixonou-se perdidamente pela filha mais
velha da casa, Sophie. Quando Sophie também se entusiasmou por Wilhelm
Ludwig von Eschwege, os pais tiveram que intervir. Eram da opinido de que sua
filha merecia algo melhor do que um assessor sem salario, mesmo vindo de uma
boa familia.

Em 1803, surgiu para Eschwege a oportunidade de trabalhar como mine-
rador em Portugal. Posteriormente Eschwege comentaria que seu amor infeliz
por Sophie teria dado o impulso decisivo para que tentasse sua sorte no exterior.
Como diretor da siderargica em Foz d’Alge, foi o primeiro a conseguir fundir
ferro em Portugal com sucesso.

Em 1807 os franceses marcharam para Portugal e tornaram impossivel
continuar o trabalho. Eschwege alistou-se como capitio no exército portugués.
Em 1810 acompanhou a casa real para o Brasil, onde tornou-se catedritico
de mineralogia, tenente-coronel imperial portugués do Corpo de Engenheiros,
diretor-geral de todas as minas de ouro, inspetor de varias mineradoras ¢ meta-
largicas na capitania de Minas Gerais e diretor do Gabinete Imperial de Minerais
no Rio de Janeiro. Ele foi o primeiro a percorrer, pesquisar ¢ cartografar grandes
regioes de Minas Gerais. Até hoje a precisio e exatidio das suas anotagoes cau-
sam espanto no Brasil. Ele ¢ tido geralmente como pai da geologia brasileira.'*

Foi apenas em 1821 que retornou a Europa. Em Lisboa foi recebido com
festa como membro da Academia Portuguesa de Ciéncias. Do imperador Dom
Joao VI recebeu férias de dois anos para voltar a sua terra natal.
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Wilhelm Ludwig von
Eschwege (1777-1855).
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Passando por Londres e Paris (onde se encontrou com Alexander von
Humboldt), retornou a sua terra natal. Em janeiro ja estava em Nentershausen,
para fazer as pazes com a familia Baumbach. Apenas depois de ter feito carreira
¢ que pode pedir a mido de sua Sophie.

Nesse meio tempo, Sophie von Baumbach tinha se tornado dama da corte
da princesa Luise em Weimar. Goethe também mantinha contato com ela. Le-
mos no diario dele, na data de 14 de novembro de 1808: “In der camera obscura
mit Frawulein von Bawmbach und Pawnline Gotter” [“Na camera obscura com a
senhorita von Baumbach e Pauline Gotter”]'?

Em outra entrada de diario, de 9 de setembro de 1817, lemos: “Intuiti-
ver Verstand (Kants) auf Metamorphose der Pflanze beziiglich. Zur Ankunft der
Fiirstinnen das Gartenhaus und sonstiges vorbereitet. Um 11 Ubr J. J. K. K. H. H.
die Grofs- und ErbgrofSherzogin mit Grafin Henkel und Friulein von Baumbach.
Blieben bis halb Eins.” [ “Razdo intuitiva (de Kant) referente a Metamorfose das
Plantas. Preparativos da casa do jardim e outros para a chegada das princesas. As
11h J.J. K. K.H.H. a gra-duquesa ¢ herdeira com a condessa Henkel e a senhorita
von Baumbach. Ficaram até meio dia e meia”].!¢

Eschwege foi para Weimar juntamente com sua Sophie. Fez contato com
o grao-duque Carl August e lhe ofereceu diamantes brasileiros para comprar.
Carl August encarregou Goethe da sele¢ao. Ja estava marcado para 16 de janeiro
o primeiro encontro com Goethe: “Herr von Eschwege aus Brasilien” [ “Sr. von
Eschwege do Brasil”]. Em 17 de janeiro Eschwege e seu amigo Rehbein visitam
Goethe para negociar diamantes:

Hofmedicus Rebbein, welchem die Krystallformen fiir Sevenissimum tiber-
g0b. Zur Naturwissenschaft. Hofmedicus Rebbein, von Eschwege. Diaman-
ten fiir Sevenissimum gehandelt, woriiber der Morgen hinging.

[Médico da corte Rehbein, a quem entreguei as formas de cristal para Se-
renissimum. Conversa sobre ciéncias naturais. Médico da corte Rehbein,
von Eschwege. Negociamos diamantes para Serenissimum, o que fez pas-
sar a manha toda.| 7

No mesmo dia Goethe, orgulhoso, passa ao seu principe informagoes so-
bre a negociagdo, e indica indiretamente o bom prego:

Ew. Konigl. Hoheit

vermelde schuldigst das Resultat des Diamanten Handels:

Die flache doppelt dreyseitige Pyramide

4 1/2 Karat Conv. G. rh. 200

Drey mittlere, Louisd’or 15 St.

Drey kleinere, Louisd’or 8 St.
Louisd’or 23.

Alle durchaus deutlich krystallisirt und in der Form verschieden, auch
sonst von einander abweichend. Von Hochstderoselben Entschlufl wird
die Entscheidung abhingen. Soviel kann ich sagen daf} die von Prof. Weif3
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fiir das Berliner Cabinet in der Blochischen Auction erstandene Diamant
Krystalle, verhiltniBmiflig theuer waren.

Befehlen Sie vor dem Entschluff die Waare nochmals zu sehen so sende
sie. Doch thue ich es lieber gleich, mit bitte das Késtchen behutsam zu

eroftnen.

W.d. 17. Jan. 1822. unterthinigst
J. W. v. Goethe.

[ Vossa Alteza Real,

humildemente informo o resultado da negocia¢io de diamantes:
A piramide plana dupla com trés lados

4 1/2 quilates Conv. G. rh. 200

trés médias, 15 pegas de luises

trés menores, 8 pegas de luises
23 luises.

Todas totalmente bastante cristalizadas e diferentes na forma, chegando
a ser mesmo discrepantes entre si. A decisio depende da vontade de Vos-
sa Majestade. Sobre isso, posso dizer apenas que os cristais de diamante
adquiridos pelo Prof. Weif para o Gabinete de Berlim no leilao de Bloch
estavam relativamente mais caros.
Ordene Vossa Exceléncia ver novamente os produtos, ¢ os enviarei. In-
cluo, contudo, o pedido de abrir a caixinha com bastante cuidado.
Wleimar], 17 jan. 1822 mui humildemente,

J. W. v. Goethe. |8

A decisio de Carl August foi tomada rapidamente, ¢ ja no dia 18 de janei-
ro de 1822 Goethe felicita ao seu principe pela aquisi¢ao realmente interessante,
muito estimulante e emocionante:

Ew. Konigliche Hoheit

zu der wirklich interessanten, manches an- und aufregende Aquisition
Gliick wiinschend, vermelde, dafy mit v. Eschwegen verarbeitet worden, er
werde seine Zahlung bey Director v. Schreibers in Wien erheben; weshalb
mir nur einige Worte von Hochst Denenselben ausbitte, welche mit einem
Briefe begleitet sogleich absenden werde.

Wegen der Autbewahrung der Kostbarkeiten in privatissimo bin vollkom-
men einverstanden und danke verpflichtet fiir das anzuvertrauende Juwe-
len-Schrinkchen, dafl in meiner klosterlichen Zelle mir die angenehmste
Gesellschaft und Unterhaltung seyn wird; ich darf hoffen, die Ordnung
wieder herzustellen. Der Catalog wird wohl in dem Schrinkchen selbst
liegen.

Weimar den 18. Januar 1822.

[Vossa Majestade,

sobre a aquisi¢ao realmente interessante, muito estimulante e emocionan-
te, informo que foi acordado com v. Eschwege que este recebera seu pa-
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gamento junto ao diretor v. Schreibers em Viena; por isso, solicito apenas
algumas poucas palavras da pena de Vossa Majestade, que tdo logo enviarei
acompanhada de uma carta.

Estou totalmente de acordo com o armazenamento das preciosidades in
privatissimo, e fico infinitamente agradecido pelo armarinho de joias con-
fiado a mim, que proporcionara companhia e divertimento mais agradaveis
na minha cela de monge; posso esperar conseguir restaurar a ordem. O
catalogo devera ficar no proprio armarinho.

Weimar, 18 de janeiro de 1822.]"

A entrega do dinheiro por intermédio de Anton von Schreibers para Vie-
na foi solicitada por Eschwege, pois tinha que realizar uma tarefa importante
naquela cidade: entregar uma carta confidencial da princesa real brasileira Le-
opoldina ao seu pai, o imperador Francisco I da Austria.20 Entregar essa carta
mostrou-se mais dificil do que se pensava, pois o principe von Metternich isolava
sistematicamente o rei Francisco 1. Eschwege aproveitou o tempo para visitar
conhecidos, como o austriaco Pohl, que viajou para o Brasil.

Em mar¢o Eschwege estd novamente em Weimar. Lemos no didrio de Go-
ethe, no dia 30 de margo de 1822: “Herr Obrist von Eschwege besuchte mich
und erzihlte von seiner Reise” [ “Sr. coronel von Eschwege me visitou e contou
da sua viagem”].%!

Durante a estada de Eschwege, houve uma nova negociagao de diamantes.
O duque Carl August comprou outras 42 pedras por 715 taleres. Em 29 de de-
zembro de 1822 Goethe autorizou a quitagio.?

A seguinte carta de 29 de novembro de 1822, enderegada ao grao-duque
Carl August, ¢ muito elucidativa para entendermos os conhecimentos de Goe-
the e sua paixdo de colecionador, admitida por ele mesmo:

Ew. Konigliche Hoheit

erlauben einen abermaligen unterthinigsten Vortrag.

Der Obrist von Eschwege zeigte bey seinem ersten Hierseyn unter an-
dern Schitzen vier lingliche Gliser, worin eine Anzahl chrystallisirter Dia-
manten befindlich, wovon einige besonders in die Augen fielen, so daf}
der Ankauf derselben wiinschenswerth gewesen wire; allein der Besitzer
erklirte, dafd dieses eine vorziigliche Sammlung sey, die er fiir sich selbst
erlesen und davon also nichts einzeln ablassen konne.

.... Hiertiber ist nun das beyliegende austiihrliche Protokoll gefiihrt, wo-
raus hervorgeht, dal siecbenundzwanzig Stiicke wegen der Gestalt, die
tibrigen wegen der Farbe bedeutend sind und daf} also das Zusammenblei-
ben dieser Gebilde hochst wiinschenswerth und der Ankauf des Schatzes
zu so vielen andern nicht unrithlich sey.

Es kommt nun hauptsichlish darauf an, welchen Werth Ew. Konigliche
Hoheit selbst auf diese Acquisition zu legen geruhen, indem bey wie-
derholter Riicksprache der Besitzer von dem Preise der hundertunddreyflig
Louisdor abzugehen nicht vermocht werden konnte.
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Wiirden aber die in Hochst Thro Besitz schon befindlichen crystallisirten
und farbigen Diamanten hinzugefiigt, so wire freylich ein nicht leicht ge-
sehener Schatz zusammengebracht.

Unterzeichneter, der mit sich selbst in Zweifel ist, ob nicht Liebhaberey zu
diesem Fache ihn die vorliegenden Gegenstinde zu tiberschitzen veran-
lasse, tibergibt das Ganze hochster Beurtheilung und gnidigster Entschei-
dung. unterthinigst

Weimar den 29. November 1822. J. W. v. Goethe.

V. Majestade,

permita-me novamente fazer uma humilde apresentagao.

Quando esteve aqui pela primeira vez, o coronel von Eschwege mostrou,
entre outros tesouros, quatro copos compridos nos quais se encontrava uma
quantidade de diamantes cristalizados, alguns dos quais muito chamativos,
de modo que a aquisi¢do dos mesmos teria sido desejavel; o proprietirio
dela, porém, declarou que essa era uma maravilhosa cole¢ao que escolhera
para si e portanto nio poderia se desfazer de nenhum item em separado.
[...] Sobre isso foi redigido o protocolo detalhado em anexo, do qual se
depreende que vinte e sete pegas sdo importantes devido a forma enquan-
to os restantes devido a cor, e que portanto manter juntos essas figuras ¢
altamente desejavel e aquisi¢ao desse tesouro entre tantos outros ndo seria
desaconselhavel.

Trata-se na verdade do valor que Vossa Majestade atribui a essa aquisi¢ao,
pois apods repetidas conversas o proprietirio nio pdde ser demovido do
pre¢o dos cento e trinta luises.

Contudo, se eles fossem acrescidos aos diamantes cristalizados ¢ coloridos
que ja se encontram de posse de Vossa Majestade, certamente ter-se-a jun-
tado um tesouro dificil de se ver alhures.

O abaixo assinado, que se encontra em diivida consigo mesmo se nao seria
o entusiasmo nessa drea que o faz superestimar os referidos objetos, entre-
ga o todo a melhor avaliagio e decisao de Vossa Majestade.

Weimar, 29 de novembro de 1822. Humildemente,

J. W. v. Goethe.??

Agora a relagdo entre Goethe, Eschwege e Carl August ndo estava mais
restrita apenas ao comércio.

Quinze visitas de Eschwege a Goethe estao registradas nos didrios de 1822
¢ 1823. Na maioria delas Rehbein esteve presente; todos se admiravam da co-
le¢ao de joias do grao-duque, e Goethe pedia para que lhe contassem sobre o
Brasil. Goethe estudou dias a fio os diarios de viagem de Eschwege ja em mar¢o
de 1818 logo apds a publicagao (volume 1), e também em fevereiro e novem-
bro (provavelmente o volume 2). Ainda hoje esses volumes se encontram na sua
biblioteca.**

Em 18 de margo de 1823, Wilhelm Ludwig von Eschwege se casou com
sua Sophia em cerimonia intima. Em novembro viajaram a Portugal, passando
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por Londres. Enquanto esteve em Weimar, Eschwege publicou com Bertuch a
obra Geggnostisches Gemdilde von Brasilien [Pintura geognostica do Brasil], que
deu de presente a Goethe.

Sobre isso, Goethe anota no seu didrio em 18 de maio de 1822: “Herr
Obrist von Eschwege kam selbst Abschied zu nebmen und mir sein geognostisches
Gemdilde von Brasilien zu iiberreichen” [“O sr. coronel von Eschwege veio pes-
soalmente se despedir ¢ me entregar sua Pintura Geognostica do Brasil” . Goe-
the destaca aqui especialmente o itacolomito.

Eschwege viajou entdo novamente para Portugal, onde trabalhou como
mestre de obras em Sintra. De Portugal Eschwege também fez chegar moe-
das brasileiras a Goethe, por intermédio de Rehbein. No diario de Goethe, le-
mos uma entrada datada de 25 de setembro de 1825: “Kam Hofrath Rehbein.
Brachte brasilianische Miinzen von Herrn von Eschwege” [ “Visita do conselheiro
Rehbein. Trouxe moedas brasileiras do sr. von Eschwege”].2¢

Johann Emanuel Pohl e Goethe:
“Dificuldades da viagem ao Brasil”

A relagio de Goethe com o cavaleiro [Ritter] von Martius, o “pai da bo-
tanica brasileira”, ja foi frequentemente enaltecida,?” sobretudo no livro editado
em 1932 por Alexander von Martius intitulado Goethe ¢ Martius.*® Mesmo no
Brasil essa relagio também foi suficientemente enaltecida. Um desses viajantes
austrfacos ao Brasil, de quem até hoje nao se publicou nem mesmo uma bio-
grafia detalhada em alemao, ¢ Johann Emanuel Pohl. Sua Viagem no interior do
Brasil foi publicada em 1951 em portugués. Jos¢é Honério Rodrigues escreveu
no capitulo “Noticia sobre Johann Emmanuel Pohl”: “As contribuigdes objeti-
vas, como as descri¢oes de primeira mao das condigoes e costumes da sua época
tornam seu Didrio* uma fonte primordial para a histéria social ¢ econémica do
Brasil...”.?°

E apesar de esse relato de viagem de Johann Emanuel Pohl ter sido pu-
blicado s6 em 1832 e 1837 — portanto, apds a morte de Goethe e até mesmo
do proprio Pohl —; a expressio “uma fonte primordial para a histdria social e
econdmica do Brasil” também se aplicava para Goethe.

Johann Emanuel Pohl teve presenga marcante em varios aspectos para a
formagao da imagem que Goethe tinha do Brasil, pois suas primeiras descri¢oes
pessoais sobre o Brasil (segundo o gedlogo bario von Eschwege) vém de Jo-
hann Emanuel Pohl. Goethe escreve em 5 de setembro de 1822 de Weimar para
Christoph Ludwig Friedrich Schultz a seguinte carta:

Mit Grafen Kaspar Sternberg nun hab ich vierzehn Tage in Marienbad zu-
gebracht, alsdann sah ich ihn in Eger mit Berzelius, dem Schweden, und
Pohl, dem brasilianischen Reisenden; der erste spielte uns die auffallends-
ten mikrochemischen versuche mit bewundernswiirdiger Geschicklichkeit,
ganz eigentlich aus der Tasche vor; Pohl ist ein sehr verstindiger, unterri-
chteter, thitiger Mann. der auf seinen Reisen mehr als billig ausgestanden
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hat. Inzwischen wird uns jener immense Welttheil doch immer klirer; dazu
hat auch v. Eschwege beygetragen, der sich einige Wochen bey uns authielt.
[Passei quatorze dias em Marienbad com o conde Kaspar Stenberg, depois
do que também me encontrei em Eger com Berzelius, o sueco, e Pohl,
o viajante do Brasil; o primeiro nos apresentou os mais fascinantes expe-
rimentos microquimicos com admiravel habilidade, praticamente tirando
tudo do bolso; Pohl é um homem bastante compreensivel, educado e ativo
que em suas viagens passou por muitas coisas. Entrementes, essa imensa
parte do mundo tem se tornado cada vez mais clara para nés, e também
tem contribuido para isso v. Eschwege, que passou algumas semanas co-
nosco. |3

O encontro pessoal com Pohl ocorreu em 30 de julho. E essa foi uma
das poucas vezes nas quais o proprio Goethe e ndo um escriba escreveu
suas palavras sobre o Brasil. No dia 30 de julho de 1822 Goethe anotou
de proprio punho: “Beschwerlichkeiten der brasil.(ianischen) Reise”
[ “Dificuldades durante a viagem ao Brasil” |, quando Pohl lhe contava
das dificuldades que teve durante sua viagem ao Brasil.

Ja em 1° de agosto Goethe escreve (ou dita ao seu secretdrio) ao seu prin-
cipe e sua princesa a respeito da conversa:

Ao grio-duque Carl August
¢ a gra-duquesa Louise

“ Konigliche Hoheiten!

Wenn die ersten vierzehn Tage in Marienbad obne sonderliches Interesse vorii-
bergegangen, desto reicher an mannichfaltigen Guten waren die drey folgen-
den Wochen,” | ...] “ Er eilt mit Professor Pohl, dem brasilianischen Reisenden,
nach Miinchen, wm sich dovt im Natursache umzusehen, so wie in andern, da
sein Hanptgeschift gegenwiirtig zu seyn scheint, das Museum in Prag zu ervi-
chten, wohin er patriotisch seine bedeutende Sammiung zu stiften geneigt ist.”

“Muajestades Reais!

Se os primeiros quatorze dias em Marienbad passaram sem nada de inte-
ressante, as trés semanas seguintes foram muito mais ricas das mais variadas
maneiras” [...] [e adiante escreve sobre o conde Sternberg] “Ele estd indo
as pressas a Munique com o professor Pohl, o viajante do Brasil, para pers-
crutar o que se faz ali em ciéncias naturais ¢ outras coisas, pois parece estar
para acontecer o seu principal negdcio, que € criar o museu em Praga, onde
ele estd patrioticamente inclinado a guardar sua importante colegio.??

Em 2 de agosto Goethe escreve ao seu filho: “Graf Sternberg kam den
30ten gegen Mittay, begleitet von Dr. Pobl dem brasilianischen Reisenden und
dem berviibmten schwedischen Chemiker Dr. Berzelius. Die Unterhaltung war le-
bhaft und lehrreich” [“O conde Sternberg veio no dia 30 perto do meio-dia,
acompanhado do Dr. Pohl, o viajante brasileiro, ¢ o famoso quimico sueco Dr.
Berzelius. A conversa foi viva e edificante”].33
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Na proépria biblioteca de Goethe se encontra também um texto de Ema-
nuel Pohl em uma parte algo incomum da revista Wiener Zeitschrift fiir Kunst,
Litevatur, Theater und Mode de 1821, sob o titulo “Brasilianische Natur-
merkwiivdigkeiten in Wien” [“Curiosidades naturais brasileiras em Viena”]. A
Revista Vienense para Arte, Literatura, Teatro e Moda era publicada trés ve-
zes por semana. Na Biblioteca de Goethe se encontram as paginas 1217-1223,
1225-1229, ou seja o n.145 de 4 de dezembro de 1821, ¢ 0 n.146 de 6 de
dezembro do mesmo ano.

Chama a aten¢io nessa revista de moda um quadro dobrado que reproduz
dois indios botocudos desenhados segundo a natureza e que foram “apresen-
tados” em 1821 em Viena. Esse quadro, “mit einer Abbilduny der Botocuden-
-Indier des Mannes und des Weibes und des Profils von erstem”] “com uma ilus-
tragao dos indios botocudos do homem e da mulher e do perfil do primeiro” ]
jd havia sido publicado no n.138 da revista, em 20 de novembro. Contudo,
na biblioteca de Goethe s6 se encontra a ilustragao dessa edi¢io da revista. Os
botocudos foram trazidos do Brasil por Emanuel Pohl. Sem escrapulos, os dois
indios foram colocados a mostra em uma exposi¢ao publica no jardim Burggar-
ten. A mulher faleceu em Viena, ja o homem foi devolvido ao Brasil em 1824,
passando por Londres.

Como as revistas nao se encontram na lista de livros novos de Goethe e
como também ndo foi possivel encontrar nenhuma mengio a elas nas cartas
a Goethe, suponho que Emanuel Pohl lhe entregou as revistas pessoalmente.
Posteriormente Goethe mandou encaderna-las cuidadosamente junto com o
quadro dos “Indios” ¢ um mapa da viagem de Emanuel Pohl. Esse mapa nio
apareceu na revista de moda e também nio foi possivel descobrir nem local nem
data de sua publicagao.

Lé-se na vinheta do mapa, em portugués: “Roteiro em Brasil / no 1817 —
1821/ do / Dr. Pohl”.

As distancias também sdo indicadas em portugués. Teria o Dr. Pohl man-
dado imprimir esse mapa ainda no Brasil? A antiga ordem politica, visivel por
exemplo no tamanho de Pernambuco, permite concluir que um mapa impresso
antes de 1757 foi complementado com a inscri¢do/vinheta. Este ¢ um mistério
ainda a ser resolvido!

As dificuldades da viagem foram descritas na revista de moda juntamente
com uma orgulhosa listagem:

“Am 8.Sept. 1818 verliefS Hr.Dr. Pohl Rio de Janeiro, um seine groffe Reise

anzutreten, und sich iiber Barbarena, S. Joao del Rey, Formiga, Paracatu

do Principe w. s. w. in die nordwestlich von Rio gelegene Provinz Goyaz zu
begeben, in deven Hauptstadt, Villa Boa, er am 22. Janner 1819 gliicklich

anlangte, nachdem er 138 Tage auf dieser Reise zugebracht und iiber 250

Meilen zuriickgelegt hatte. Auf diesem, von keinem friiheven Forscher betre-

tenen Wege wurde er fiiv alle Beschwerlichkeiten und selbst Gefuhren durch
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Mapa da viagem de Emanuel Pobl.
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eine Menge der mannigfaltigsten und anzichendsten Entdeckungen (unter
andern der hochst sonderbaren Lagerstitte dev herrvlichen, lange fiir Topase
gehaltenen Krystalle in der Wiiste Serra da Chrystaes und der ausgedehnten
Formation des elastischen Sandsteines) iiberschwenglich belobnt, und, da er
nicht unterliefS, von jedem grofseren Rubepunkte aus sogleich Sendungen zu
machen, so waren schon zwanziyg reiche Verschldge nach Rio abgegangen, be-
vor er jenes Ziel seiner Reise evreicht hatte. Die Regenzeit, unter jenem Breite-
grade gewohmlich zwischen November und April herrschend, nothigte unsern
Reisenden, dvei Monathe in Villa Boa zu verweilen, in denen er sein Tagebn-
ch ausarbeitete,”

[Em 8 de setembro de 1818, o sr. Dr. Pohl saiu do Rio de Janeiro para
iniciar sua grande viagem, passando por Barbarena, S. Jodo del Rey, Formi-
ga, Paracatu do Principe etc. em dire¢do a provincia de Goyaz localizada a
noroeste do Rio, em cuja capital, Villa Boa, conseguiu chegar vivo em 22
de janeiro de 1819 depois de ter passado 138 dias em viagem e percorrido
mais de 250 milhas. Nesse caminho, nunca dantes percorrido por nenhum
outro pesquisador, foi enormemente recompensado por todas as dificulda-
des e até mesmo perigos que passou, com uma grande quantidade das mais
variadas e atraentes descobertas (entre outras, do local bastante curioso de
deposito dos maravilhosos cristais do deserto de Serra da Chrystaes, consi-
derados por muito tempo como topazios, ¢ a ampla formagao dos arenitos
elasticos) e, como ele ndo deixava de enviar mensagens em cada ponto de
descanso maior, logo chegaram vinte ricos bats ao Rio antes que ele tivesse
chegado ao destino da sua viagem. A esta¢do chuvosa, dominante ¢ comum
naquela latitude entre os meses de novembro e abril, obrigou nosso viajan-
te a passar trés meses em Villa Boa, quando trabalhou no seu diario. |**

Alids, encontram-se nas coleg¢oes de Goethe alguns topdzios brasileiros e

também algumas pegas de itacolomito ndo atribuiveis a Eschwege. Teriam essas
pecas vindo das grandes colegdes de Pohl, por meio do cavaleiro von Schreibers?

bers:

164

Goethe escreve em 22 de junho de 1823 a Carl Franz Anton von Schrei-

“Ew. Hochwoblgeboren
hochst freundlichen Antheils war versichert,

Herr v. Froviep dankt zum schinsten fiir das iibersendete Exemplar der bra-
silianischen Nachrichten; auch mir waren sie hochst angenehm, sodafs ich sie
von Anfang bis zum Ende fleifSig durchyelesen. Darfich wobl bitten, mich bey
diesem Anlasse Herrn Doctor Pobl bestens zu empfehlen? Ich hatte das Gliick,
bey seiner Durchreise durch Eger, obgleich nur aunf wenige Stunden, ihn zu
begriifSen und hochlich zu schitzen.

Die Seite 111 und 112 der brasilianischen Nachvichten verzeichneten Mine-
ralien wiinschte freylich in vollstindiger Reibe zu sehen und mich Ew. Ho-
chwoblgeboren belehrender Evkidrung dabey zu erfreuwen; einiges ist miv durch
Herrn v. Eschwege bekannt geworden, vielleicht dafS, wie schon friiher durch
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Thre Giite gescheben, irgend eine Einzelnheit auch zu uns gelangen kinnte.
Worum ich aber formlich zu bitten wagen, ist um einige Musterstiicke des Sei-
te 113 gemeldeten Sandsteins, welchen Herr v. Eschwege Itakolumit benannt
hat, worin sich denn auch der biegsame Sandstein, lagerweise, findet. Von
dieser letzten Abdnderunyg besitzen wir einige hiibsche Stiicke; allein mein
Wunsch wive, von dem Sandstein, der noch nicht biegsam ist, besonders da,
wo er grobkirnig wird, ja sogar griflere, pistazienihnliche, spindelformige
Quarzkorner in sich schliefSt, einige Stiicke zu evhalten. Ich bin auf der Spur,
ein gleiches oder dhnliches Gestein in Deutschland zu entdecken, und wiirde
spater nicht verfeblen, wenn es gelingt, Musterstiicke zu iibersenden.

Mit aufmerksamer Evwartunyg sehe ich allem dem entgegen, was Sie uns von je-
nen grofSen Unternehmungen als Ausbeute versprachen. Wie ich denn schliefSli-
ch die Evhaltung Ihver hochst schitzbaren Gewogenheit mir angelegentlichst
erbitte, auch den Wunsch hinzufiige, dafS es mir nur einigermafSen gelingen
konne, irgend etwas Gefislliges gegen so vieles Freundliche leisten zu kinnen.
Weimar den 22. Juni 1823.”

[Vossa graga bem-nascido,

garantiu-se a mais amigavel participagao, | ... ]

O sr. v. Froriep agradeceu efusivamente pelo envio do exemplar das noticias
brasileiras; a mim também me agradaram muito, de modo que as li todas
com afinco do inicio ao fim. Poderia pedir que nessa ocasido me recomen-
dasse ao senhor Doutor Pohl? Tive a sorte de cumprimenti-lo ¢ admira-
-lo quando esteve de passagem na cidade de Eger, mesmo que apenas por
algumas poucas horas.

Gostaria de ver os minerais indicados nas paginas 111 e 112 das noticias
brasileiras na sequéncia completa ¢ me alegrar com as explicagoes instru-
tivas de Vossa Senhoria; tomei conhecimento de algumas coisas por inter-
médio do sr. v. Eschwege, talvez que, como ja ocorrera por intermédio da
Vossa Graga, alguma particularidade também tenha podido chegar a nos.
O que eu gostaria de solicitar formalmente seriam algumas amostras do
arenito indicado na pagina 113, que o sr. v. Eschwege chamou de itacolo-
mito, onde também se encontra o arenito flexivel em camadas. Possuimos
algumas belas pegas dessa ultima modificagdo; eu desejaria apenas obter
algumas pegas do arenito que ainda nao ¢ flexivel, justamente ali onde ele
tem um granulado grande, incluindo até mesmo graos de quartzo maiores,
semelhantes a pistaches, em forma de fuso. Estou no rastro de encontrar
uma pedra igual ou semelhante na Alemanha, e posteriormente niao deixa-
ria de lhe enviar amostras, caso seja possivel.

Com atenta expectativa espero por aquilo que Vossa Senhoria nos prome-
teu como rendimento daqueles grandes empreendimentos. Enquanto soli-
cito muito urgentemente receber os vossos mui estimados favores, gostaria
de acrescentar o desejo que me seja permitido, ainda que minimamente,
realizar algo que seja de seu agrado em troca de tamanha amizade.

Weimar, 22 de junho de 1823.
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As Nachrichten von den Kaiserlich Osterveichischen Naturforschern in Bra-
silien und den Resultaten ihrer Betriebsambkeit [ Noticias dos naturalistas impe-
riais austrincos no Brasil e os resultados das suas atividades]®® ainda se encontram
na biblioteca de Goethe.

Em 1821, foi inaugurado o Museu Brasileiro em Viena, no segundo an-
dar da casa do conte Harrach na rua Johannesgasse (hoje n.7). O cavaleiro von
Schreibers era responsavel por ser diretor do Gabinete de Naturalismo Imperial
¢ Real, e Pohl foi curador de 1821 a 1834, dedicado exclusivamente as cole¢oes
botanicas e mineraldgicas do Brasil. Sternberg também contou a Goethe sobre
essa exposi¢ao. Posteriormente, Goethe escreveu que teria adorado participar
do circulo de Viena. Dr. Pohl era quem estava presente para guiar convidados
estimados por entre as cole¢oes.*® Devido a doengas e também por muitas outras
rivalidades, Emanuel Pohl s6 conseguiu publicar seu relato de viagem depois de
1832. Antes disso, porém, foi publicada sua grande obra de botanica.

De 6 a 13 de junho de 1827 Goethe emprestou da biblioteca do duque
a obra de Pohl intitulada Plantarum Brasiline Icones Et Descriptiones Hactenus
Ineditae Tussu Et Auspiciis Francisci Primi, Imperatoris Et Regis Augustissima.
Uma obra maravilhosa, de encadernagio luxuosa e representativa, que foi publi-
cada em vdrias edigoes.

Chama a aten¢ido o fato de apenas 12 pessoas estarem destacadas na lista
de assinaturas®” (fonte dupla e em negrito), todas atribuiveis as casas reais da
Austria, da Baviera e de Portugal-Brasil, com excecio de duas. As excecdes sio
o rei prussiano e Carl August, duque de Sachsen-Weimar. Aqui também se de-
monstra novamente a posi¢ao especial de Weimar com relagao a recepgao do
Brasil na Europa. Essa obra extremamente rara — apenas 97 exemplares foram
assinados, ¢ para uma obra tdo especial assim dificilmente eram impressos mais
exemplares — encontra-se hoje no acervo da Biblioteca Anna-Amalia.®®

Numa carta de 9 de dezembro de 1826, Goethe menciona a obra de Pohl
e se refere especialmente a Manihot utilissima:

“Ew. Konigliche Hobeit

genehmagen beykommende Sendung: zuvorvderst den evsten Fascikel der brasi-
lianischen Pflanzen, friiher schon durch Divector v. Schreibers angekiindigt.
Das illuminirte Exemplar ist besonders erfrenlich, und mir war hichst ange-
nehm das Geschlecht Manihot so gut ausgestattet zu sehen; die Stengelblitter
der utilissima haben schon einen bedeutenden habitus, auf sonstige mevkwiir-
dige Eigenschaften der Pflanze hindeutend.

Verehrend unterthinigst

Weimar den 9. December 1826.  J. W. v. Goethe.”

Vossa Majestade

permita que lhe envie este anexo: primeiramente o primeiro fasciculo das
plantas brasileiras, jd anunciado anteriormente pelo diretor v. Schreibers.

O exemplar ilustrado ¢ especialmente agradavel, e gostei muito de poder
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ver o género Manihot tio bem representado; as folhas do caule da utilissi-
ma ja tém um habitus significativo, apontando para as demais caracteristicas
curiosas dessa planta.

Honrando-o, mui humildemente,

Weimar, 9 de dezembro de 1826 J. W. v. Goethe. ¥

Em junho de 1828 faleceu Carl August. Ainda em 17 de mar¢o Goethe
anota em seu didrio: “An Serenissimum, mit dem dritten Heft der Flora brasi-

liensis von Pobl” [“A Serenissimum, com o terceiro volume da Flora brasiliensis
de Pohl”].#

Com Carl August, Goethe admirou as plantas brasileiras de Pohl. No du-
que teve um amigo seguro das ciéncias naturais. Podemos notar o quanto
Goethe foi afetado pela morte do seu principe a partir das linhas desta sua carta
ao cavaleiro von Schreibers:*!

“Ew. Hochwoblgeboren

vergegenwartigen sich geneigtest und lebhaft den Zustand, in welchen mich
das Abscheiden unseres unvergefSlichen Fiivsten setzen mufs (...)Seit jenem An-
genblick, der uns in die traurige GewifSheit versetzte, fand ich mich, in so
hohen Jahren, kauwm fihig denen Obliegenheiten genuyg zu thun, die der Tayg
gleichgiiltiy von mir forderte, eben als wenn es noch die frendige und beha-
gliche Zeit wiire, wo man unter den Augen des vorziiglichsten Fiivsten sich zu
beschiiftigen das Gliick hatte.”

[Vossa Exceléncia

imagine de maneira empatica e viva o estado no qual a despedida do meu
inesquecivel principe deve ter me colocado. [...] Desde o momento que
nos colocou nesta triste consciéncia, encontrei-me, em idade tio avangada,
praticamente incapaz de cumprir suficientemente as obrigagdes que o dia
exigia de mim de maneira indiferente, como se ainda estivéssemos no tem-
po alegre e confortavel no qual tinhamos a sorte de nos ocupar sob o olhar
do mais excelente dos principes. |*

Goethe adquiriu para Carl August muitos elementos da Brasiliana de
Weimar. Era inverno. Um inverno frio em Weimar. E como nos invernos ante-
riores, dedicou-se novamente as coisas do Brasil.

E assim lemos nesta outra carta:

Nehmen Ew. Hochwoblgeboren dahber verpflichteten Dank, dafS Sie mir Ve-
ranlassung geben, zu versichern: Gesinnungen und Vertrawen voriger Zeit
seyen noch immer dieselbigen, auch habe sich wahrhafte Hochachtung und
trene Anevkennunyg keineswegs vermindert. Ich erwarte daher dankbar die
ndchste Sendunyg der Flora brasiliensis, welche mir besonders in dem Augen-
blicke sehr willkommen ist, da ich Veranlassunyg finde mich wieder fiir einige
Zeit mit Botanik zu beschiftigen.

[Por isso receba Vossa Exceléncia um grande agradecimento por me ter
permitido garantir o seguinte: atitudes e confianga de épocas passadas se-
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jam sempre as mesmas, € que o verdadeiro respeito e o fiel reconhecimento
nio tenham diminuido de maneira nenhuma. Assim, aguardo agradecido o
proximo envio da Flora brasiliensis, que me serda muito bem-vinda especial-
mente nesse momento em que encontro oportunidade para novamente me
dedicar a boténica por algum tempo.]*

Podemos apenas especular como eram as relagoes de Goethe com os brasi-
lianistas bardo von Eschwege e Dr. Pohl. Para todos aqueles que se interessarem,
remeto a edi¢do brasileira do meu livro Goethes Reise nach Brasilien. Essa edi¢io
bastante ampliada aponta, porém, somente para uma pequena parte da rede de
contatos brasileiros de Goethe. Hoje em dia é praticamente impossivel compre-
ender um génio como Goethe em apenas em um aspecto que seja, mesmo com
toda a fortuna critica. Os outros volumes das cartas enderecadas a Goethe nos
dao esperanca de obter novas informagoes.

Notas

1 Cf. Schneider (2008). O formato da edi¢do brasileira do meu livro Goethes Reise nach
Brasilien, publicado originalmente em 2008, serd duas vezes maior que a edi¢io ale-
ma. As maravilhosas gravuras em cobre sobre o Brasil da biblioteca de Goethe serdo
mais valorizadas na edi¢ado brasileira. O livro documenta os estudos do escritor alemao
Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) sobre a botanica, a geologia ¢ a cultura
do Brasil, conforme os registros nos seus diarios, de 1802 a 1831. Revista e ampliada,
a edigdo brasileira ¢ um “livro de arte” e inclui 90 reprodug¢oes inéditas de gravuras do
século XIX do acervo da Klassik Stiftung Weimar (KSW), além de inéditos da corres-
pondéncia de Goethe com os brasilianistas. Um “Joz site” acompanha todo o projeto.
Para acessibilidade as pessoas com deficiéncia visual, a edi¢do integral do livro nos
formatos audiolivro ¢ PDF acessivel estard disponivel no “bot site”.

2 Weimar, que tinha cerca de seis mil habitantes quando Goethe chegou a ela, mal ul-
trapassa nessa época a marca de dez mil habitantes. Em 1800 ela ainda tinha menos
de dez mil habitantes, enquanto a popula¢io de Viena cresceu de quase 250 mil para
mais de 400 mil habitantes em 1832; a de Berlim, de 170 mil para cerca de 270 mil; e
a de Frankfurt, de 40 mil para mais de 50 mil habitantes. Como comparagio, em 1799
o Rio de Janeiro tinha cerca de 43 mil habitantes, e cresceu para 130 mil em 1832.

3 Citado em Schneider (2011, p.63).

4 Carta retirada de Guthke (2005, p.34); por sua vez Guthke retirou-a do Goethe - Schil-
ler Archiv, assinatura A 310.

5 Brasilien-Bibliothek der Robert Bosch GmbH: Katalog Band II Teil 2, Stuttgart
1991, p.31.

6 No grifico acima a obra de Wied ¢é apenas uma das 21 publicagoes.
7 Cf. Goethe-WA, parte 111, v.8, p.30.
8 Op. cit., p.31.
9 Op. cit., p.73.
10 Cf. Goethe-WA, parte I, v.36, p.199.
11 Cf. sobre isso Plischke (1937).
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12 Cf. a carta datada de 8 de dezembro de 1802: “Na sua tltima estada aqui, V. Ex* me
deu uma folhinha, que retorno a seguir. Nela V. Ex? deseja dois livros, o primeiro
dos quais ainda ndo pode ser encontrada na biblioteca de Biittner. Nao consta de
nenhum catilogo. Se nos depararmos com ele na revisio vindoura, entio eu o envia-
rei no devido tempo. O outro se encontra em Weimar, mas em latim. Os acréscimos
manuscritos se referem principalmente ao Brasil e, conforme pude deduzir de um
ripido olhar, sobretudo a prontncia ¢ a ortografia de nomes estrangeiros. V. Ex?
mesma vai poder avaliar melhor o valor disto. Entreguei o livro, bem empacotado, ao
Industrie Comptoir, que espero que também tenha despachado a grande rocha com o
f6ssil de xisto [ Krduterschiefer]. Aqui segue uma carta de Augusto, que como sempre
continua a pensar em si com paixdo. As melhores recomenda¢oes ao vosso circulo.
Weimar, 8 de dezembro de 1802. Goethe” (Goethe-WA, parte IV, v.16, p.153ss).

13 Cf. sobre isso, Beck (1956).

14 Sobre Eschwege, recomendo a bibliografia de Friedrich Sommer (1928). Ainda muito
reverenciado no Brasil, na Alemanha Eschwege infelizmente caiu no esquecimento.
As publicagdes sobre o seu sesquicentendrio de nascimento, em 2005, foram extrema-
mente escassas, para dizer o minimo.

15 Cf. Goethe-WA, parte 111, v.3, p.399.
16 Op. cit., v.6, p.10 (grifo nosso).

17 Op. cit., v.8, p.158.

18 Op. cit., v.35, p.243ss.

19 Op. cit., v.35, p.2406ss.

20 Mais sobre isso no capitulo sobre Leopoldina e os naturalistas austriacos (Schneider,
2008, p.89ss).

21 Cf. Goethe-WA, parte 111, v.8, p.180.

22 Fica claro o quao alto ¢ esse valor se pensarmos que o salirio de um ano de 200 tileres
ja era visto como muito bom.

23 Cf. Goethe-WA, parte 1V, v.36, p.216ss.

24 Em Ruppert os dois livros estio anotados sob o n® 4102: Eschwege, Wilhelm Ludwig
von, Journal von Brasilien.

25 Cf. WA, parte 111, v.8, p.195.
26 Op. cit., v.10, p.106.

27 Em agosto de 2008 teve lugar em Sdo Paulo, sob o ensejo dos 200 anos da publicagiao
do Fausto I, o Simposio Internacional “Fausto e a América Latina”. Das 30 palestras
apresentadas (Alfredo Bosi, Oskar Negt, Ernst Osterkamp etc.), duas foram dedicadas
as relagdes de Goethe com naturalistas que percorreram o Brasil no século XIX (mas
estabelecendo relagdes com o “Fausto”): “[...] inteiramente presentes € como cm
casa numa parte do mundo tao remota”, de Marcus Mazzari (sio palavras de Goethe,
referentes ao estudo de Martius sobre palmeiras brasileiras) ¢, do professor Jochen
Golz, “O contato de Goethe com a América do Sul a luz de seu esp6lio”. Esta palestra
— publicada, como as demais contribuigoes, em versdo revisada no volume “Fausto ¢ a
América Latina” — trabalhou com textos ainda hoje inéditos depositados no Arquivo
Goethe-Schiller de Weimar.

28 Alexander von Martius era o neto do brasilianista Martius.
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29 Ou seja, a obra de Pohl em dois volumes intitulada Viagem no interior do Brasil.
30 Pohl (1951, p.X).

31 Cf. Goethe-WA, parte IV, v.36, p.141ss.

32 Op. cit., p.104.

33 Op. cit., p.105.

34 Brasilianische Naturmerkwiirdigkeiten in Wien“, In: Wiener Zeitschrift fiir Kunst,
Literatur, Theather und Mode, n.145, p.1218, 1821.

35 Ruppert (p.4111).
36 Goethe leu sobre isso em 1823 em De Isis.
37 Carolus Augustus, Magnus Dux Saxo-Vimarensis 11.

38 Em Brasilien Alte Biicher Neue Welt, sobre a Biblioteca Brasileira da Robert Bosch
GmbH, fala-se de 62 exemplares. No total essa obra foi publicada em 8 edi¢oes com
200 litografias.

39 Cf. Goethe-WA, parte IV, v.41, p.250ss.
40 Cf. WA, parte 111, v.11, p.194.

41 Cf. Goethe-WA, parte IV, v.45, p.165ss.
42 Cf. Goethe-WA, parte 1V, v.34, p.139ss.
43 Cf. Goethe-WA, parte 1V, v.45, p.165-6.
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REsuMo — No inicio do século XIX, o ducado de Sachsen-Weimar era um centro da
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